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RESUMEN DEL CONTENIDO: (Maximo 250 palabras)

El primer capitulo recoge la trayectoria del teatro en Colombia, llegando a describirla en el contexto
socioecondmico de Neiva. Plantea la importancia que han tenido diferentes alternativas como el Teatro Del
Oprimido y la Autobiografia en proceso de curacion del individuo. Describe los impactos que podria tener en
la vida de las victimas del conflicto el desarrollo de propuestas pedagdgicas desde el teatro.

El capitulo dos ejemplifica desde las decisiones tomadas en la vida del autor de la tesis, la relacidon entre la
busqueda de libertad y la huella que tuvo el teatro en sus experiencias al encontrar respuestas a su vida en el
escenario. Para esto Duccio Demetrio (Escribirse, “La Autobiografia Como Curacién De Uno Mismo”), le
permite al autor relatar la vida personal y familiar marcado por el conflicto armado, ademds de otros
problemas sociales como el alcoholismo y la drogadiccidn. Entonces el autor- investigador se pone en
escena, y a la vez se convierte en un ejercicio de auto- reconocimiento, que le permite redescubrir el sentido
a su oficio artistico teatral.

El tercer capitulo, expone el resultado del proceso de homologacién de la experiencia expuesta por el autor
al aplicarla con la comunidad del asentamiento Brisas del Venado. Alli se describe como se aplicd a la
comunidad el desarrollo de actividades vinculadas a la autobiografia, como busqueda de curacién del alma,
la teoria de Teatro Comunitario desde la experiencia de Marcela Bidegain y el trabajo de Agosto Boal (Teatro
del Oprimido).

Y es en el capitulo cuatro donde se evidencian las conclusiones de la experiencia.
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ABSTRACT: (Mdaximo 250 palabras)

The first chapter gathers the trajectory of the theater in Colombia, coming to describe them in the socio-
economic context of Neiva. It raises the importance that different alternatives have had like the Theater Of the
Oppressed and the Autobiography in process of heal the individual. It describes the impacts that the
development of pedagogical proposals from the theater could have on the lives of the victims of the conflict.

Chapter two exemplifies from the decisions taken in the life of the thesis author, the relation between the
search for freedom and the mark that the theater had in its experiences in finding answers to his life on stage.
For this, Duccio Demetrio (The Autobiography as a Cure of Oneself), allows the author to relate the personal and
family life marked by the armed conflict, in addition to other social problems such as alcoholism and drug
addiction. Then the author-researcher is put on the scene, and at the same time becomes an exercise of self-
recognition, which allows him to rediscover the meaning to his artistic theatrical craft.

The third chapter presents the result of the process of homologation of the experience exposed by the author
when applying it with the community of the settlement Brisas del Venado. It describes how the development of
activities related to autobiography, such as the search for healing of the soul, the theory of Community Theater
from the experience of Marcela Bidegain and the work of August Boal (Theater of the Oppressed) were applied
to the community.

And it is in chapter four that the conclusions of the experience are evidenced.
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Presentacién

El hilo conductor de este documento estara orientado por la estructura de un
cuento que se examino el primer dia que tuvo lugar la reunion en que el autor del
presente texto se encontrd con esta maestria en Conflicto Territorio y Cultura de la
Universidad Surcolombiana. La asignatura ofrecida, resaltd la importancia de la
autobiografia como mecanismo de autoconocimiento personal y colectivo, de
aplicacion en las ciencias Sociales. “Un Palacio, Noche Adentro” de la escritora,

traductora y periodista italo- y brasilefia Marina Colasanti, “Secretos para contar —
Lecturas para todos los dias”, Me permitié explorar la posibilidad de construir mi

autobiografia, con el propdsito de desarrollar un trabajo de intervencion teatral con
jévenes del asentamiento Brisas del Venado, desde el arte teatral, que me ha
transformado tal como el aprendiz de escultor golpea la roca hasta tallar la superficie,
logra los cambios poco a poco, a veces contundentes y acertados, otras errando y

exponiendo las vetas, pero al final perfila la imagen deseada.

En este orden de ideas el autor de la presente tesis se muestra a si mismo
como el borrador de una obra inconclusa dentro de un largo proceso que aun no
termina, con la salvedad de sentirse obra y artista a la vez. Se presenta a fin de
exponer su experiencia en el escenario cultural, en los diferentes estadios de su vida,
y el conocimiento histdrico a partir de la investigacidn que le ha permitido inferir la

necesidad latente de la construccion de un espacio Cultural, de un espacio teatral que
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le permitira identificarse como parte de un tejido social en reconstruccion, como

solucion a un conflicto politico-militar que ha asolado el territorio Surcolombiano.

Ademas la comprensién del mundo ganada a partir de la experiencia y la
lectura sensible no son suficientes sin una herramienta constructiva que ayude a
quebrantar el miedo de vivir y nos devuelva la confianza. Para el caso, la herramienta
es el relatar la vida en este ejercicio de compartirla 'y a la vez que se indaga, se

interpela en colectivo linea a linea mediante el teatro.

Por esta razén a partir de la obra Un Palacio, Noche adentro de la escritora
Marina Colasanti, me propongo adoptar el modelo base de la historia de vida, como
la forma acertada de describir lo que he sido y lo que soy hoy. Dividida la historia en
10 fragmentos, cada uno de ellos se describe, mediante el relato autobiografico, la
relacion de la vida narrada con la creacién de alternativa y de aporte a la solucion de

conflictos que aquejan socialmente.

Parece una tarea sencilla eso de narrarnos a nosotros mismos y hacer de ese
relato un elemento aprovechable. Pero no resulta tan facil cuando se trata de hacer
que esa autobiografia permita lograr un alivio espiritual individual y colectivo. Es
decir, estar en la capacidad mas alla de contarle al mundo nuestra historia, y que ésta
trascienda el dolor que en un principio causaba recordarla y no sean solo memorias
que permitan valorar aun mas la vida, procurandole un verdadero sentido
cohesionador en los tejidos sociales a partir de las realidades cotidianas y colectivas

de la region. Es por eso que se lucha, porque los demonios que atormenta la
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existencia se conviertan en motores positivos de esa nueva vida social que se
encienden, permitiendo mirar adelante y atras sin miedo a recordar y construir

espacios que dignifiquen la vida en el sentido estricto del buen vivir.

Pero qué cosa tan dificil es hilar una idea, reconocer el punto de partida, la
punta de la linea, su textura, su color. Sobre todo cuando de ello depende poner en el
escenario social un conocimiento nuevo, que no subestime al lector. No es facil
hilvanar y dar forma final a esta nueva tarea. Pero hay algo que ya se ha definido con
anticipacion al resultado final. No por capricho o rebeldia es la estrategia mas
prospera. Expondré antes de dar inicio a los capitulos del documento las tres

motivaciones principales que me impulsaron a desarrollar este trabajo final.

En lo Personal, existe una auténtica relacion con el teatro, pues este hace
parte de la forma de vida del autor del texto, trabaja hace méas de doce afos en esta
profesion, y es esta misma experiencia la que le ha posibilitado tener una vision
critica del teatro regional. Ademas en lo personal también existe una relacion filial
con el Conflicto Armado colombiano. Asi, desde la Académica estas cronicas
descritas anteriormente se han transformado en impulsos que instan la comprension
cientifica de la incidencia del arte escénico en las subjetividades de la poblacion,
dentro de sus interpretaciones de la vida, durante el conflicto armado y el pos
acuerdo. Finalmente en lo Profesional el autor del documento ha querido a partir de
las propias experiencias y desde los retos puestos en la maestria; establecer la forma
de narrar la region desde el teatro. Con esta consideracion surge inicialmente la

necesidad de comprender el contexto: NEIVA y el teatro presente en la ciudad.
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CAPITULO I. EL CONTEXTO

1.1 Contexto

Neiva capital y ciudad principal del departamento del Huila, tiene una
extension de 1.553 kilometros cuadrados que corresponden al 7.8% de la superficie
del Huila entre 37 Municipios. Ubicada geograficamente a una altitud que genera
caracteristicas de gran diversidad climatica , pisos térmicos, precipitaciones
lluviosas, humedad relativa, asi como provincias biéticas (Plan de ordenacion y
manejo Cuenca Hidrogréafica del Rio Las Ceibas, Resumen Ejecutivo 2007,
Corporacion Autonoma Regional del Alto Magdalena, Neiva, 2007). En cuanto a su
ubicacion estratégica, cumple la funcion de corredor, uniendo al centro con el

suroccidente del pais.

Con una poblacion de 337.559 habitantes aproximadamente, segun el
estimado del DANE para el afio 2012, donde la incidencia de la pobreza para este afio
se ubico en 45,4%. Por su parte, la incidencia de la pobreza extrema en 2012 fue de
16,6% Y la tasa de desempleo promedio en el area de Neiva en el afio 2013 fue del

11,9%.

Y en contraste con tal consecuencia de la desigualdad social, los recursos para
Huila pasaron de $1.004 millones en 2010 a $1,219 millones en 2014, esto representa
un incremento del 21%. El presupuesto de inversién de la Nacién para los proyectos

del departamento en 2014 aumentara en 52,4% con respecto a 2010, esto significa un
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incremento de $303 mil millones (Huila Ficha Departamental — Desarrollo Territorial

https://colaboracion.dnp.gov.co/CDT/Desarrollo%20Territorial/Huila.pdf).

Sin embargo, estos incrementos pudiendo ser destinados para mermar el
margen de desigualdad social, bajo excusas tecnocraticas como La Reforma De Las
Regalias en el 2013, se niegan a ser aplicados para proyectos de intervencién social lo
que nos acerca a ocupar el tercer lugar como departamento con las tasas mas altas de

pobreza.

La vieja ciudad que ubicada entre el Rio Loro, el Rio Magdalena y la Toma
no fue proyectada para lo que es hoy. Neiva hoy es producto de la guerra y el
consumo. Cuando se generd esa explosion demografica a raiz de la violencia, la
gente que llego a Neiva desprovistas de cualquier garantia invadid. Entonces ¢ cual
fue la respuesta del gobierno?, creo tres polos de poblamiento: El 1ro Calixto, que es
un barrio para clase media, para maestros. Creo el 2do polo de poblacién, que fue
Granjas para campesinos. Y cred el tercer polo de poblacion, Candido, para ampliar
el perimetro urbano hacia el norte, forjando un escape de la presién de la

aglomeracion fuera del area limitrofe de la ciudad.

Luego, producto de la violencia de los 50, que vino a conformar lo que es hoy
la comuna 6, a ese desplazamiento que generd invasiones, el gobierno respondio
creando barrios en el plan de ordenamiento territorial como Tuquila, Emaya, San
francisco o Bogota. En los afios 80, a partir de la guerra en el Caqueta con las FARC

Y el M19, y que género la marcha del Pato, se generéd la comuna 8. Los desplazados
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de ese momento surgen de la cordillera. Después llegaran pobladores que
corresponden a otros momentos de la guerra, a partir de la época paramilitar del 97

en el Caquetd, Arenoso, de Mapiripan, del Meta, del Putumayo y del Tolima.

Desde el afio 2002 los nuevos asentamientos estan en relacion con la apertura
de la via Mocoa- Pitalito, y se dan por parte de los habitantes que venian de la guerra
entre FARC-EP y paramilitares en el Putumayo ademas de la guerra de Planadas, que

declara Uribe contra la FARC-EP.

De otro lado Neiva a partir de la avalancha del rio Péez desde 1994, y por su
ubicacion cercana a la zona de distensidn se convirtio en una ciudad receptora de
poblacién desplazada por la violencia procedente de departamentos como Putumayo,
Caqueta, Tolima, Huila, valle del Cauca, entre otros, que obligaron el crecimiento de

cinturones de miseria y la explosion demogréfica.

El desplazamiento crece de manera constante, en el 2007 se identifican 10.610
familias con un promedio de 4 integrantes por cada una, durante el 2013 la poblacion
victima del conflicto desplazada a Neiva llego a 64 mil, sumado al abandono por falta
de atencion de las instituciones del estado, las faltas de garantias como atencion de
salud y educacion de calidad, y con insipientes pero perversos subsidios econémicos
de unas politicas asistencialistas que parecieran tener como objetivo Gltimo mantener
un caudal electoral constante y seguro, y ademas la falta de viviendas dignas, agrava

la situacion.
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El desconocimiento de la condicion de desplazados producto del conflicto
politico militar o por desastre natural no facilita el tipo de intervencion requerida. Las
escasas respuestas del Estado para atender las necesidades que requieren estas
familias de recuperar lo perdido, de alcanzar una vida digna son una constante
expuesta en los problemas de salud, la ausencia de bienestar, la inexactitud de
politicas de infancia, la falta de trabajo de los padres, la desercion escolar de los nifios
y de jovenes y sus riesgos a caer en la delincuencia, prostitucion, consumo de

sustancias psicoactivas, la violencia intrafamiliar, la explotacion laboral infantil.

Dichos factores han incrementado el riesgo de vulnerabilidad en la infancia, la
juventud y la tercera edad. En la violencia intrafamiliar el 41.01% de las victimas son
nifios y adolescentes. Las infracciones penales de los adolescentes cada dia son
mayores. En el afio 2007 se reporté en la poblacion de Nifios, Nifias y Adolescentes,
segun el Observatorio del delito, un total de 11 casos por muerte violenta ocurridas en
accidentes de transito, de los cuales 7 casos que corresponden a un 64% se encuentran

entre los 15 y los 18 afios.

Con este panorama, la poblacién concentrada en los asentamientos, en
especial la de las Brisas del VVenado, es un espacio comunitario para construir
comunicacion entre los jovenes, mediante el autorreconocimiento de sus procesos
vitales, sociales y de posible intervencion desde si mismos mediante las historias de
vida y la expresion teatral. No obstante para este fin es necesario reconocer el origen

y laincidencia del teatro en la ciudad.
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1.2 De las fiestas al teatro.

Con la ordenanza 064 - 27 de diciembre de 1960 las fiestas de san Juan y San
Pedro se convirtieron en nuestra expresion cultural a mostrar desde el Huila al resto
del pais Originaria de las tradiciones rurales y urbanas, esta celebracién permanece

como recuerdo de viejas tradiciones y extensiva al Caqueta.

Es asi que el devenir de lo que hoy conocemos como el Festival Nacional del
Bambuco tuvo su pretexto en el acto de celebrar "La Jura”. En 1790 el gobernador
Don Lucas de Herazo en honor a San Juan Bautista, un santo de la antigua Europa
cristiana que los colonos impusieron, ordend la celebracion de una fiesta especial

como accion de obediencia de nuestra provincia al Rey de Espafia.

En esta deberian participar la poblacion entera, fue asi que las mojigangas
equivalentes a las comparsas hoy dia, fueron el espacio de expresion para las
inconformidades del pueblo. De aqui que espacio a la participacién la costumbre se

extendié; San Juan se convirtio en la fiesta rural y para la urbe San Pedro.

Para regocijo del clero antiguamente la duracion de estas eran de ocho dias
distribuidos asi: el 24 de junio San Juan, el 25 San Eloy, el 26 San Eloicito, el 27 San
Churumbelo, el 29 San Pedro, el 30 San Pablo y el primero de Julio, San Pablito, San

Churumbelo y San Churumbelito.

El 24 de junio, dia de San Juan las campesinas amanecian estrenando enaguas

de olan florido, vistosos collares de peonias espaciados con cuentecitas de azabache,



EXPERIENCIAS DE VIDA PARA LA CONSTRUCCION DE UNA DRAMATURGIA TEATRAL EN LO
URBANO MARGINAL

escotes con pasamanerias y muchos encajes. Generalmente se celebraba en los
campos, en forma de paseos familiares a la orilla de un rio, luego del paseo el asado
tradicional. EIl 29 de junio se celebraba en el casco urbano San Pedro. La
caracteristica principal era la cabalgata, pero ademas el pueblo se reunia alrededor de
la descabezadura de gallo, la vara de premio, la polvora, la mistela y masica con la

banda de viento.

Maés tarde la segunda etapa de la fiesta sampedrinas surge a partir de 1952; se
celebr6 en las antiguas instalaciones del club social con una animada fiesta, donde se
presentd en sociedad un conjunto de rajalefias. Sin embargo los primeros indicios de
la fiesta con desfiles que dio origen a lo que hoy més conocemos se remontan a 1956,

donde se organizé el primer desfile tipico por las calles de la ciudad.

Todos estos antecedentes dieron pie para aprobar la Ordenanza 064 el 27 de
diciembre de 1960. Esto convertido en tradicion género espacios de participacion,
basados en la construccion de tejidos comunicativos que aportaran al escenario
cultural. (ABC del Huila, fasciculo 17, Gobernacion del Huila, 2011.

http://www.huila.gov.co/documentos/educacion/abc huilensidad/FASCICULO%201

7.pdf)

Con el paso del tiempo, el recrudecimiento del conflicto en el campo, el
narcotrafico, la aparicion del paramilitarismo y el consecuente fendmeno del
desplazamiento la fiesta paso de un evento de integracion que ayudo a superar la

violencia de los afios 50, a un espacio de represién y homogenizacion.


http://www.huila.gov.co/documentos/educacion/abc_huilensidad/FASCICULO%2017.pdf
http://www.huila.gov.co/documentos/educacion/abc_huilensidad/FASCICULO%2017.pdf
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El conflicto destruyo las confianzas dentro de la comunidad rural,
desplazandola conmemoracion del San Juan, pues ya no se podia hacer actividades
propias del campo como pescar de noche o cazar, mucho menos festejar. Destruidas

estas confianzas se rompen los lasos que se entretejian en la fiesta rural.

Entonces la fiesta se concentro en la urbe. Alli la caracteristica de
participacion se vigorizo, ésta dio lugar a brotes de luchas populares. Puesto que a
partir de la eleccién de la reina popular se lograba la integracion del barrio, la
socializacion de sus sentires, inconformidades, pero mejor a un, la expresion de las
mismas desde las teatralidades que permitian las fiestas. Las comparsas llevaban la

critica contra la clase dirigente y sus decisiones.

Los ancianos de los barrios mas antiguos de Neiva recuerdan con nostalgia la
fuerza que ganaban en las fiestas, pues la reina electa municipal desarrollaba una
gestion social a partir del escenario no solamente cultural, sino politico. Las
elecciones politicas generalmente se llevaban a cabo en octubre, entonces la reina del
barrio ganador era una especie de concejal mas, porque ella conseguia el
polideportivo, el guambitario, mejoraba la condicién de vida de su vecindario. De
esta forma les daba el poder a los candidatos en las elecciones para ganar las peleas;
la gente se pedia ganar el reinado popular, ya que la reina agradecia al concejal X y
conseguia los votos de su comunidad, jugando un papel electoral. Fue asi que entre

1952 y 1959 se generaron peleas por los reinados.
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Ya desde 1995 toda esa tradicion de los barrios se fue acabando, porque los
barrios también se transformaron, estandarizandolos en comunas. Homogenizaron
toda la fiesta a la fuerza, a lo tradicional y popular se la restaron las expresiones de
las barriadas, dejando todo en una sola pieza “EL baile tradicional”. Y si esto sucede
con el festival folclérico mas grande del sur de Colombia y la teatralidad que lo

envuelve... desde el teatro el panorama es similar.

1.3 Los grupos

La mayoria de los grupos buscado un mejor estatus optan por el
reconocimiento legal como organizacion (en su mayoria como ONG), lo que les
permite ser tomados en cuenta al ser personas juridicas, profesionalizar su actividad.
A continuacion referenciaremos los grupos que perviven en la ciudad segun lo

planteado en el libro “El Teatro Vivo en el Huila” de Rodrigo Duran Rosero:

Agrupaciones teatrales de Neiva

Grupo/director

Teatro Imagen Alvaro Gasca Coronado
Tablados Rodrigo Durdn Rosero
Tehus Alfonzo Orozco

Guadajira Enrique Arciniegas
Guipongo Estela Arciniegas
Candilea Mery Elcy Cano

Arte y Vida Gema Constanza Espinoza
En Obra Negra Milady Bravo

Duo Fa Nikol Freddy Vargas
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Erox Carlos Rivera

Peripecias Jhorman Hervey Farfan
Gioconda Mélida Gonzalez Garzon
Athenea Yolanda Rivera

Dony Mimo Dony

Tabla 1 Tomado de El Teatro Vivo en el Huila. Fondo de Autores Huilenses. Neiva, 2009. Pags. 50-52.

La historia reciente del teatro en Neiva esta caracterizada por la mutacién de
artistas profesionalizados desde las ONG a gestores culturales. En la actualidad son
varios los festivales de teatro y encuentros artisticos que se desarrollan en la ciudad.
Dentro de estos tenemos: Festiguipas de Tehus; Viva la Palabra Viva de Casateatro;
Festival Juvenil de Teatro ‘Gustavo Andrade Rivera’ de Guadajira; Encuentro
Nacional de Zangueros de Athenea; Encuentro de las Artes de Arte y Vida; el
Circuito de Temporadas Teatrales por el Departamento del Huila de la Corporacion
Cultural Tablados y El Festival Surcolombiano “En blanco y Negro” de la

Corporacion Alarte, entre otros.

Con este ligero panorama podemos comenzar no solo a hacer el analisis del
papel fundamental del teatro, sino de su relacién directa o indirecta con los publicos y
sus necesidades. Empecemos por preguntarnos ¢cuéles son los publicos actuales y
que publicos habian en el teatro de nuestro terrufio?, y si esos publicos que habian ¢se

pueden recuperar?

El contexto historico del teatro de las afios 60 a 80 como lo hemos
interpretado es muy diferente al de hoy dia, dichos publicos de la época de las

agrupaciones escénicas inspiradas en los sindicatos y sus demandas sociales se han
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estrechado, ya sea por el relevo generacional, ademas de la llegada inatajable de la
globalizacion, la modernidad y posmodernidad, conceptos que son utilizados a diario
para ufanarnos de elocuentes e intelectuales, pero que no sabemos dénde y cémo
ubicarlos, nos estan haciendo dafio; han permeado en la cotidianidad del ser a tal
punto que su lectura del mundo esta ubicada en una nube, una mirada muy gaseosa o
virtual de su realidad. Medios masivo como la programacion ofrecida a la
teleaudiencia han desdibujado la situacion real, pues antes de que la television
primara el teatro era muy importante, el teatro a nosotros nos ensefio historia de los
comuneros, la candelaria nos ensefio la historia de Guadalupe Salcedo, los principios
del narcotrafico con el Paso, el teatro nos ensefio las luchas campesinas, hasta la
toma del canal de Panaméa (I TOOK PANAMA) y la explotacion de minas de oro en

el caribe.

Pero hoy dia nuestra ciudad, sin saberlo ni entenderlo tienen otras demandas
teatrales que obedecen a su necesidad de verse reflejados como actores de su
contexto. Esto, Vs a la labor teatral actual, carente del analisis de sus publicos y
sumergidos en la gestion cultural, no nos ha permitido hacer el reencuentro de
teatristas con nuestra sociedad. Es asi que el teatrero tiene que saber ¢qué publico
hay? y ¢Cual es la explicacion que éste exige de su contexto? Disimil a esto entonces
se ponen en escena obras de teatro como entretenimiento, sin atender que ese
entretenimiento tiene que darle claridades a la masa. Pues el motivo principal talvez
por el que el publico llega a una obra teatral es por divertimento, pero se mantiene y

enamora de estos espacios culturales porque después de su primer experiencia sabe
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que se van a identificar con un personaje, se le van aclarar cosas de la vida, al ver la
vida de esos personajes el publico aclara la suya. Contradictoriamente encontramos
que en la mayoria de los casos las agrupaciones teatrales de la region han puesto en
escena solo los temas que le interesa a los que hacen teatro, pero en muy pocas

ocasiones habido por tanto un teatro regional.

Es en este panorama se evidencia la necesidad de construir confianza y
convivencia a partir del teatro, lo que exige describir y conocer las problematicas de
las comunidades y sus actores para volver a sentirnos juntos, en un teatro en el que
el pablico pueda ver la historia pasando en tiempo y espacio real. Y este espectador
junto al otro y el otro construyen calor humano, integrandolos en algo mas méas que

una misa que al final ordena darse la paz...

Este relato muestra una vida que se ha construido en distintos escenarios, lo
que podria interpretarse como una obra de teatro; la vida es una rapsodia que necesita
ser interpretada para poder proponer alternativas que conlleven a resolver problemas
estructurales, gracias a la armonia inherente a ella, en tanto ha sido edificada desde

las solidaridades, angustias, busquedas familiares y sociales.

La vida narrada se manifiesta en una secuencia que se da en contextos de
conflicto, de confrontacion, de modelos en el que es mucho mas favorable vivir la

incertidumbre para construir las certezas. Esto en la medida en que se madura.
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1.4 Las Alternativas

Para construir alternativas de comunicacion y convivencia para enfrentar el
conflicto politico militar vivido en el sur de Colombia, Existe la necesidad de integrar
los procesos autobiograficos a la construccidn y expresion dramatica y escénico, que
permita el reencuentro con si mismo, reconociendo a través de la auto - comprension

de su realidad, la posibilidad de construccién de un proyecto de vida.

Las investigaciones realizadas frente a los aportes del teatro en la region han
dejado ver su trayectoria algunas veces desde la denuncia social y otras como
espacio de divertimento, pero no han dejado ver su funcidon como herramienta
emancipadora que posibilite la cicatrizacion de las heridas del conflicto politico-

militar.

La participacion de las ONG o Agrupaciones escénicas existentes en la region
en los convenios estatales de participacion social (Convocatorias) no obedecen a la
necesidad de narrar la region y el teatro no se ha visto como una alternativa para la
comprension del sujeto en Neiva Yy es aqui donde surge la pregunta ¢Qué
experiencias de vida y préactica teatral han contribuido a los procesos de auto-
reconocimiento que posibiliten el transito de lo individual a lo colectivo, en contextos

de conflicto?

En este marco de circunstancias me propongo, reconocer el valor de las

experiencias de vida para la construccion de un espacio teatral que dé cuenta del
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impacto del conflicto politico-militar en su tejido social. En consonancia con éste

proposito, los pasos a seguir son:

e Reconocer a través de la Autobiografia las dindmicas sociales y culturales en
mi proyecto de vida.

e Brindar la posibilidad de que los habitantes del asentamiento Brisas del
Venado reconocer a través de la Autobiografia sus dinamicas sociales y
culturales.

e Ofrecer herramientas del lenguaje teatral a los jovenes del asentamiento

Brisas del VVenado.

En el desarrollo de éste trabajo, realicé un ejercicio de Autobiografia y el relato
final fue compartido con los jovenes habitantes del asentamiento Brisas del Venado
con el objetivo de motivar en ellos desde diferentes ejercicios de sensibilizacion

escénica la narracion de su propia vida.

Paralelo a este proceso tiene lugar la conformacion del grupo de teatro con
jévenes de brisas del venado con quienes se sigue desarrollando el proceso de
alfabetizacion escénica, que sumado a las dramaturgias logradas desde sus propis
autobiografias, se construye como puesta en escena para estrenar durante el 2015
con la comunidad del asentamiento a través del método de teatro del oprimido y/o

teatro foro.
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Teatro comunitario desde el Venado, de vecinos y para vecinos se nutre de las
propias historias de la comunidad, donde se alojan los “fragmentos de la memoria
perdida”. Alli, donde se puede recuperar la historia, y construir y reconstruir su
verdadera identidad; generando espacios para narrarse y comprenderse, posibilitando
la germinacion de la esperanza al encontrar en la catarsis de las diferentes puestas en
escenas alternativas de resistencia social ante una ciudad que los empuja a la

marginalidad

1.5 Desde diferentes partes del territorio nacional.

Torres, Quifiones, Pachdn, Castellanos (2012), abordan el periodo del
conflicto politico-militar del 78 al 2010, haciendo 5 estaciones durante un recorrido
a lo largo de esta linea del tiempo. La 1ra del 78 al 82, describe la implementacion y
consecuencias sociales del Estatuto De Seguridad impulsado por Los Estados Unidos
en América Latina acogidas durante el gobierno de Turbay Ayala. Dicho estatuto
buscaba erradicar los focos de subversion social y de insurgencia emergentes que no
comulgaban con el sistema capitalista, propulsor del modelo neoliberal proyectado

por la potencia mundial.

El segundo periodo corresponde a los afios 80 y mediado de los 90 donde se
conformo La Triple Alianza trazada en la union de narcotraficantes, paramilitares y
miembros de las fuerzas armadas, con el fin de darle cumplimiento a los objetivos del

Estatuto de Seguridad, esta alianza se manifestd en el territorio nacional aniquilando
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los sectores de izquierda a partir de genocidios, desapariciones, torturas e
intimidacion de la poblacion. Dicho bafio de sangre dio lugar a la constitucion del 91,
invocando el estado social de derecho pero a su vez ejerciendo presion sobre las
fuerzas insurgentes del momento para que abandonaran la lucha.

La tercera etapa fue la retaliacion de las FARC entre el 94 y 98 contra la
ofensiva militar al secretario desconociendo la voluntad de participacion de este
grupo insurgente en la constiyente, paralelo a diferentes procesos del sector agrario,
cocalero y de raspachines. Mas adelante dando origen como respuesta a estos
acontecimientos reflejados en el cuarto momento con la expansion paramilitar por las
Autodefensas Unidas De Colombia con el objetivo de combatir a las FARC, con
avanzadas en Mapiripan, Caqueta y Putumayo.

El quinto momento que describe el texto esta enmarcado en la ruptura de los
dialogos de paz adelantados en San Vicente del Caguan con el expresidente Pastrana
durante el 2002, donde como consecuencia del fracaso se adopta el apoyo de Estado
Unidos con el Plan Colombia desarrollado hasta el 2010 durante los periodos del
presidente Alvaro Uribe Vélez.

Cabe notar que durante este periodo 1978 al 2010 se han desarrollado varios
intentos de dialogo entre el las fuerzas insurgentes y el gobiernos desde diferentes
esferas, lo que reconoce un conflicto politico con sus escasas voluntades,
consecuencia de ello ha sido la reivindicacion militar de los actores del conflicto
FARC, ELN, PARAMILITARES, FUERZAS ARMADAS DE COLOMBIA, no

obstante no se ha tenido en cuenta los personajes protagonistas de la historia, las



EXPERIENCIAS DE VIDA PARA LA CONSTRUCCION DE UNA DRAMATURGIA TEATRAL EN LO
URBANO MARGINAL

personas gque habitan los territorios mas afectados por el conflicto POLITICO-
MILITAR.

Es de aqui que surgen dos momentos finales y los méas importantes, que narran
las respuestas a los acontecimientos violentos de este periodo de la historia
colombiana y que realmente son desconocidos ante el comin denominador del pueblo
por carecer de importancia e interés para los medios masivos de comunicacion. El
foco de estudio se desarrollé en el Cauca y Huila, territorio Nasa, y Antioquia. Pero
ademas se establecieron las resonancias del conflicto en los sectores aledafios a los
territorios de las poblaciones investigadas, como en el Huila (Neiva, Rivera 'y
Pitalito); (localidades del Sumapaz y Ciudad Bolivar) en Bogota; y miembros y
parientes victimas del genocidio de la Union Patriotica.

El narrar la vida y sus diferentes estadios de las personas y territorios que
padecieron el conflicto, a través de: Para Vencer EI Miedo, es la estrategia que aborda
los investigadores para mostrarnos la desintegracion de confianzas, solidaridades y
consecuentemente sociedades a causa de dicho flagelo. Aun asi, evidenciar la
respuesta de algunas comunidades ante esta realidad como punto de partida para
genera el espacio a la pregunta mas importante, hace parte del gran aporte de dicha
investigacion ¢qué metodologia es necesaria para detener la guerra y como reinventar
un pais nuevo después de esta?, asi trasladamos el mismo interrogante a la comunidad
asentada en el Venado. Lo que llevo a un sinnimero de herramientas que en otros

contextos han sido de gran aporte social.
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1.6 El teatro en Colombia

Ya se ha citado que el teatro es una expresion inherente al ser humano desde
sus origenes, el teatro como arte de imitacion, se remonta més alla de Esquilo y las
raices del teatro atico. Sus origenes estan en Cémo el hombre hizo esa mezcla de

magia y teatro en el antiguo Egipto y como la lleva a cabo hoy en Nuevo México.

En Colombia la historia no fue muy diferente, cargamos con un sinnimero de
expresiones culturales impuestas por el viejo mundo desde la conquista. Los mitos,
las obras artisticas de caracter universal plasmadas en la Literatura, dramaturgia,
poesia, pintura, piezas musicales etc. cobraron con creces vidas en pro de la

colonizacion.

Segln Gustavo Brifiez Villa, docente de la universidad Surcolombiana, en su
sintesis de la historia del teatro en Colombia expuesta junto al maestro Santiago
Garcia en el conversatorio “Historia Del Teatro Colombiano Desde La Experiencia
Del Teatro La Candelaria” desarrollado en la primer version Nacional E Internacional

Del Festival Surcolombiano En Blanco Y Negro — AverteATRO,

La primera representacion teatral en la Nueva Granada tuvo lugar, segun
Carlos José Reyes, en la Bogoté de 1580. En el siglo XV el teatro gira alrededor del
tema religioso, ya sea en representaciones para indigenas con propositos

evangelizadores o para criollos.

Mas adelante con la inauguracion de un nuevo espacio, el Coliseo Ramirez en

1792 -en el siglo XIX denominado Coliseo Maldonado, y encima de cuyas ruinas se
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edificaria luego el Teatro Coldn- se inici6 en Santa Fe una época de intercambio

cultural con estilos, tematicas y formas de representacion europeos. No tardo mucho

tiempo para que un grupo de dramaturgos nacionales representaran sus obras,

tragedias concebidas en moldes neoclasicos, expresaron la oposicion americana al

mundo colonial espafiol.

Durante todo el siglo XIX empez06 en teatro de orden nacional una busqueda

incesante de artistas nacionales para asentar un arte teatral propio.

Los mitos fundacionales en el teatro colombiano estuvieron relacionados con
las influencias culturales y artisticas diferentes a las espafiolas, en especial las
francesas. Fue asi como, en medio de polémicas politicas, se llego a
identificar a la escuela dramatica espafiola con el partido conservador y a la
escuela francesa con el partido liberal, los dos recién creados (Gustavo Brifiez

Villa, Sintesis de la Historia del Teatro en Colombia).

Durante el mismo siglo XIX los dirigentes revolucionario de nuestra nacion

adoptaron el slogan “El teatro es una necesidad espiritual” como herramienta para

educar al pueblo, idea presente en el lluminismo y en la Francia de la Revolucién.

Entre los primeros autores que trabajaron en la transicion del XIX al XX
puede mencionarse a Lorenzo Marroquin, autor del drama Lo irremediable en
compaiiia de Rivas Groot, y a Adolfo Leon Goémez, autor de El Soldado, que
criticaba el reclutamiento de campesinos para las guerras civiles del siglo

XIX. Mas tarde varios escritores, poetas o novelistas ensayan la escritura
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teatral, algunos de ellos provenientes de La Gruta Simbolica. (Gustavo Brifiez

Villa, Ibid.)

Pasado el Bogotazo nada fue suficiente para exponer la complejidad de los
acontecimientos politicos subsiguientes. Entonces nuevas tendencias aparecian, entre
los aportes reveladores de este periodo para la construccion de una corriente teatral en
Neiva tenemos la celebracion de los festivales nacionales de teatro y la consolidacién
de grupos estables (TEC de Cali, La Candelaria de Bogota, y més tarde el Teatro La
Mama, el Teatro Popular de Bogot4, el Teatro El Local, El Teatro Libre de Bogota y

otros grupos en distintas capitales del pais).

En 1954 el gobierno militar de Rojas Pinilla funda la Televisora Nacional, lo
cual implicaba traer un formador de actores, en muchos casos provenientes del
radioteatro, que en el nuevo Medio debian actuar en vivo. Rojas accedid a contratar,
en 1956, al director japonés Saki Sano, que habia estudiado en la Union Soviética en
el teatro de arte de Moscu, y habia sido discipulo de Meyerhold y de Vakhtangov,

quien habia sistematizado el sistema de Stanislavski.

Al afio fue expulsado por el régimen castrense acusado de comunista, pero
alcanzo a formar buenos actores de teatro, la mayoria de los cuales se salieron de la
television para fundar el teatro EI Buho, dirigido por Fausto Cabrera, y luego el grupo
independiente La Candelaria en 1966 por parte de Santiago Garcia y Patricia Ariza,
tras la salida obligada de Santiago del Teatro Estudio de la Universidad Nacional por

un texto contra Oppenheimer y la bomba atomica incluido en el programa de la obra
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Galileo Galilei de Bertolt Brecht, en temporada en el Col6n, que provocé la queja de
la embajada de los Estados Unidos y condicion6 un préstamo de una agencia a la

Nacional, al retiro definitivo de Garcia.

Por la misma época se cred el TEC de Cali como grupo independiente dirigido
por Enrique Buenaventura. Los dos grupos independientes entraron en relacion y a
comienzos de los 60 tomaron como material de trabajo el mejor teatro que se venia
haciendo en Europa en ese momento, el de Bertolt Brecht, que conocieron a través de

revistas.

Grupos independientes que habia ya en el pais formaron en 1969 la
Corporacion Colombiana de Teatro y se propusieron trabajar con las organizaciones
de la clase obrera, pues se hicieron conscientes de que los trabajadores serian el
publico aliado que les permitiria desarrollarse como teatro. Los trabajadores
colombianos les pusieron entonces el reto de plantear en las tablas sus problemas
como clase obrera y hacerlo de manera original. Y asi nacié la creacién colectiva en
nuestro pais. Practicada principalmente por el TEC y La Candelaria en Colombia,
requiere, segun Maria Mercedes Jaramillo, de la participacion dindmica de todos los
miembros del equipo teatral e intenta captar los procesos de cambio de la sociedad, y
poner al descubierto sus conflictos y contradicciones. (Brifiez Villa,) afio. En palabras
de Boal: - El Teatro del Oprimido es teatro en el sentido arcaico del término. Todos los seres
humanos son actores - ya que actdan en las practicas cotidianas y espectadores - porque ven

pasar el mundo. En este sentido todos somos “Espect-actores”. (Boal, Augusto. Les écrivains

anglaise d'expresion.).



EXPERIENCIAS DE VIDA PARA LA CONSTRUCCION DE UNA DRAMATURGIA TEATRAL EN LO
URBANO MARGINAL

1.7 En Cuanto A Los Géneros, El Teatro Del Oprimido...

Augusto Boal Pinto, director y dramaturgo de teatro y ensayista Brasilero, en
las tltimas tres décadas del siglo XX se ha convertido en una de las grandes figuras
del teatro contemporaneo internacional. Fundador del Teatro del Oprimido, combina
el teatro con la accion social; sus técnicas y practicas se han extendido por todo el
mundo siendo ampliamente valorado no s6lo por los que conciben el teatro como
instrumento de liberacidn politica, sino también en los escenarios de la educacion, la
salud mental y el sistema penitenciario.

En el escenario internacional el método de Teatro Del Oprimido ha sido
ampliamente acogido en los procesos de Construccién De Cultura De Paz con
victimas de préacticas de dominacion.

Dicho método entrega a las personas el conocimiento de produccion teatral,
dotandoles del lenguaje artistico inerte a todo ser humano sin distincién de raza,
género, estratificacion social, condicion fisica y mental. Esto desmecaniza de forma
fisica y mental a través de una comunicacion directa, activa y propositiva, ampliando
sus posibilidades expresivas a los participantes que alguna vez fuero o son victimas
de un sistema homogeneizador.

Ya en practica este lenguaje teatral facilita a las personas oprimidas la
identificacion de situaciones de dominacidn, llevandolos a ensayar alternativas
propuestas por los propios protagonistas de las historias, posibilitando la

transformacion de las relaciones hegemdnicas en las que se encuentran.
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El sistema de puesta en escena de estas obras se lleva a través de la creacion
colectiva, apoyandose de dos principios, el primero consiste en transformar al
espectador en actor protagonista de la historia y el segundo principio requiere
trasponer a la cotidianidad las acciones que se han puesto en escena.

Es aqui donde la brecha entre actores y no actores desaparece, llevando a que
los participantes en determinados momentos sean actores o espectadores,
dinamizando el proceso y convirtiéndolos en espect-actores. Ademas Boal va mas
alla desapareciendo la privatizacion del personaje, pues a diferencia de otras
metodologias teatrales donde los personajes son repartidos de forma Unica a cada
actor o actriz, en el método de Boal cada actor puede representar a cualquier
personaje posibilitando la multiplicacion de soluciones alternativas a la situacién de

opresion planteada.
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lustracion 1

De esta forma se desprovee al personaje el poder de pensar y actuar,
otorgandoselo al espectactor, para que una vez con el personaje en escena proponga
desde sus logicas las acciones y forma de actuar frente al tema opresor.

En palabras de Augusto Boal, “El Teatro del Oprimido como accién politica
social, es “Humanizar La Humanidad” teatralizando la realidad para comprenderla y

lograr transformarla”.
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El Teatro Foro como Vertiente de Teatro del Oprimido es el desarrollo de una
puesta en escena donde los personajes oprimidos exponen su conflicto en relacion
con sus intereses, fracasando de acuerdo a su realidad. Para dicho ejercicio existe un
moderador que invita al publico a hacer parte de la escena tomando el papel del
personaje principal a fin de que el nuevo actor exteriorice otra alternativa de accion
frente al problema planteado. De esta forma el foro asistente al espectaculo puede
ayudar al oprimido a salir de su situacién conflictiva, recobrando la esperanza en

contravia de la desesperanza que lo invade.

EL TEATRO FORO

Entre la Pedagogia y la Emancipacion Social

Uso pedagdgico
del teatro

Pedagogia

Teatro
Foro Q

Emancipacion
Social

Teatro Politico
Pedagogia del
Oprimido

llustracién 2

En el marco del conflicto politico-militar arraigado en Colombia ya hace méas
de 60 afios, el teatro foro se muestra como una salida no violenta, si bien en las
puestas en escena tal como en la realidad se presenta la violencia, este nos ensefia lo

inatil de atizar dichas situaciones con salida del mismo género; llevandonos a
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desarrollar nuestra verdadera capacidad creativa fuera de nuestra cotidianidad a fin de
aprender a construir sociedad.

Es de esta forma que esta herramienta en el Venado, ademas de convertirse en un
espacio comunitario, puesto que a la comunidad no se le interviene a partir de
consejos o ayudas asistencialistas, por lo contrario se visibiliza por y ante la
comunidad el problema y ellos son quienes dialogan y descubren el bosque detras de
los arboles, identificando sus verdaderos opresores y mediante una expresion
comunitaria de caracter estético trasforman dichas opresiones para luego manifestarse

en la realidad.

1.8 Autobiografia

1.8.1 Escribirse, “La Autobiografia Como Curacién De Uno Mismo”

Segun Pablo Silva Olazébal, escritor, periodista cultural y licenciado en
Comunicacion, argumenta que: “¢Escribir ayuda? ¢Se puede sanar o prevenir
enfermedades con sélo escribir la vida de uno? ”’; Segun Michel Foucault, - “la
introspeccion autobiogréafica representa una de las terapias mas antiguas de la
cultura occidental y marca el nacimiento del individualismo en nuestra civilizacion. ”
A diferencia de lo que se puede inferir, la produccion literaria del si mismo esta muy
lejos de la pretension de una actitud egoista. Por lo contrario es la respuesta a esa
pregunta existencialista ¢para qué estamos en el mundo? y ¢cudl es nuestra relacion

con los otros?
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Y no solo estos hombres se han expresado encontrando convergencia frente a
el ejercicio de auto narrarse. El libro de Duccio Demetrio, Profesor de Educacion de
Adultos en el Departamento de Pedagogia de la Universidad de Milan, especialista en
formacion permanente, los cambios de la edad madura y los procesos de aprendizaje
y autor de media docena de libros de pedagogia, muestra al pablico la aventura de
escribir sobre la propia vida en primera persona, paseandolo dentro de los territorios
literarios y psicologicos, insinta qué juicios utilizar para ello a fin de lograr una
asombrosa practica curativa y una experiencia significativa, no solo para quien lo
escribe, si no para quien lo lee. Este ejercicio de narrarse a uno mismo se consolido
en el S.XIX e inicios del XX, con el incremento de la escritura privada en los diarios
intimos. En nuestra época advierte un renacer en los paises anglosajones, con sus
nacederos en clubes de biografos y autobidgrafos.

Durante nuestra edad adulta, surge un instinto por narrarnos y es un sentir
general que nos aprisiona lentamente, el narrar nuestra vida entonces se convierte en
una valvula de escape al lograr encontrarnos con nuestras emociones y nosotros
mismos. Aun cuando no aportan nada nuevo, el acto de recordarnos y narrarnos
genera una satisfaccion al saber en qué nos hemos convertido.

Es de esta forma que al reencontrarnos tenemos la sorpresa de escuchar las
maltiples voces que estan en nuestro interior, evidenciando cuéntos yos hemos sido a
lo largo del tiempo, con todas las contradicciones a que nos somete en nuestras vida
como la suma de las parte, sin poder hablarse de un solo yo. Dicho ejercicio requiere
de un momento introspectivo de sinceridad que objetivamente no busque la

absolucion subjetiva de los ideales de nuestro yo maduro, que guiado por un nuevo
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yo, el Yo "tejedor"”, pueda unir esta madrafia de historias sin asumir el rol de juez
correctivo presente en nuestra cotidianidad.

Demetrio afirma que son necesarios tres momentos antes de la escritura: la
introspeccion (basicamente la retrospeccion, el tiempo de mirar hacia el pasado); la
interpretacion de ese texto lejano y que todavia no tiene traduccion al lenguaje actual;
y la creacion de sucesos y personajes que hagan verosimil y coherente el relato. Esto
nos ayuda a organizar un poco nuestra vida, olvidando lo que es necesario y
reteniendo en nuestra vida a todo aquello que hay que agradecer por infimo que sea.

En una sociedad cada vez mas desintegrada, las personas buscan escribir su vida.
Es la oportunidad que tienen los jévenes habitantes de Brisas del Venado de
integrarse de algun modo a un presente desconcertante y caotico. Y para ello el
movimiento natural es comenzar yendo hacia atras, a la narracion del relato de la
infancia o la adolescencia. A esto se le conoce como el pensamiento Autobiogréafico,
y es lo que se convertiria en materia prima, insumo para la dramaturgia del ejercicio

teatral que los reencontrara con sus vidas.

1.8.2 La apuesta biografica. Escribir una vida

Seguln Francois Dosse en su libro La Apuesta Biografica. Escribir una Vida,
2007, “Todas las generaciones han respondido al desafio biografico” (p. 11). En
efecto, una y otra vez a lo basto de la historia el reto biogréafico fue enfrentado, pero

tal no siempre fue desarrollado con las mismas herramientas. De aqui es que uno de
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los objetivos del autor es determinar las distintas formas de concebir y escribir

biografias.

El texto esta estructurado en seis capitulos, sus respectivas conclusiones y
demas elementos; desde el prélogo nos encontramos con lo que el autor define como
“La fiebre biografica: una panoramica editorial”. Alli se hace una caracterizacion del
mercado editorial francés, considerando los escenarios de furor biogréfico, con las

estrategias de estas casas editoriales en el momento de publicar biografias.

Este barrido historico incluye lo que se denomind la Aficién Colectiva Por La
Biografia que se desenlazo en Francia, por ende haciéndose manifiesto en la
editoriales la necesidad de publicar “biografias estructuradas, solidas, de rigor

cientifico (p. 38).

La Biografia, Un Género Impuro, titulo del 1er capitulo traza los peligros del
caracter hibrido del registro biografico; entre la dimension historica y la dimension
ficticia del género biografico. El autor expone en el texto “Paul Ricoeur, Los
Sentidos De Una Vida” que toda vida es “una mezcla inestable entre fabulacion y
experiencia de vida” (p. 55). Entonces registrar una vida significa apelar a la
imaginacion como un instrumento puntual para transitar en el ejercicio biografico. No
obstante no se puede dejar de lado el “compromiso con la verdad” asumido por quien

escribe.

Del capitulo 11 a V' se trazan el camino evolutivo del género biografico,

caracterizando el modelo dominante de biografia y examina, desde diferentes
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ejemplos las atribuciones al éxito en las distintas formas biogréaficas que se

sucedieron a lo largo del tiempo objeto de investigacion.

El autor en el capitulo “La edad heroica”, realza la influencia de la exaltacion
de virtudes ejemplares y morales de los diferentes modelos de vida registrados

biograficamente.

Mas tarde Dosse sefiala que, a lo largo de cinco décadas, la consolidacion de
Annales como escuela historiografica dominante, el avance de la sociologia como
disciplina y la definicion del estructuralismo marginaron al género biografico para
condenarlo al lugar de la “historieta” (p. 181), afirmando que una vida deja de ser
valorada por sus caracteristicas y comienza a ser pensada en funcion de lo que
permite decir acerca de la sociedad en un sentido general. Desdibujandose el interés

por el individuo para darle paso a lo colectivo.

Bajo el concepto de la “edad hermenéutica”, se comunicaba el desplome de
los paradigmas explicativos y la muerte de los sujetos historicos colectivos, asi el
género biografico recuper6 protagonismo y fue una de las formas posibles de “retorno
del sujeto”. Destacando el ejercicio de los escritores de microhistoria. Responsables
de la reforma la percepcion de quiénes eran los hombres y las mujeres pasibles de ser
biografiadas. Esto propicio la propagacién y pluralizacion progresiva de los diferentes

modos de enfoque biogréafico.

Pero mas que la distribucion de los capitulos y el contenido del libro, se logra

visibilizar dos ejes en la obra. Primero, es una reflexion del perfil del bidgrafo. Dosse
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revela imagenes acerca de como pueden pensarse los biografos: artistas, abogados,

psicologos, ademas de distintas formas de escritura, firma particular del biégrafo.

Un ejemplo muy particular es el libro “Paul Ricoeur, Los Sentidos De Una
Vida”, Dosse realiza una descriptiva biografia del intelectual Paul Ricoeur, revelando
una obray vida apasionada. Graficando el recorrido por la aventura intelectual y
existencial del autor de La metéfora viva, contextualizando histéricamente ese

devenir.

Al reconocer el autor de la tesis “EXPERIENCIAS DE VIDA PARA LA
CONSTRUCCION DE UNA DRAMATURGIA TEATRAL EN LO URBANO
MARGINAL” que no es una tarea facil eso de describirse, mas aun cuando no se es
una figura de reconocimiento publico, no esta intentando expresar nada mas alla de la
dificil tarea que es aceptar el compromiso con la verdad. Una verdad dificil de
verificar. Pero es en Frangois Dosse que el autor de la tesis encuentra la licencia

académica que impulsa su trabajo.
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CAPITULO I1I: MI RELATO DE VIDA

2.1 Yo, Mis Capulas Y Mazmorras

“Sin haber deseado nunca una casa, aquel hombre se sorprendio
deseando un palacio. Y el deseo, que habia empezado pequefio, crecio
réapidamente, ocupando todo su querer con cupulas y torres, pozos y
mazmorras, e inmensas escalinatas cuyos peldafios se perdian en la
sombra o en el cielo.
¢Pero como construir un palacio cuando se es apenas un hombre, sin
bienes, ni riquezas?...”

Fragmento 1

Un Palacio, Noche Adentro, Marina Colasanti

¢Como han incidido en mi familia y en mis decisiones, los acontecimientos de orden

local, regional, nacional e internacional?

Sin haber deseado un cambio, el arte me fue cambiando y aquel cambio

permanentemente imperceptible me sorprendi6 un dia ya sofiando.

Comencemaos por anotar que ningun miembro por parte de mi familia paterna
(Abuelos, Tios y Padre) ha trascendido las fronteras de nuestra nacion, siendo ellos

dentro de mi linaje los mas beneficiados académica y econémicamente.
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Para la muestra un botdn; mi padre, durante su periodo de servicio militar a la
patria en la Gloriosa Infanteria de Marina en 1959, en Puerto Asis fue el Gnico que
tuvo la oportunidad de estar lo mas cerca posible de pisar tierras extranjeras mientras
se encontraba en la frontera con Brasil, Leticia. Aun asi, con una linea imaginaria

como obstaculo, se quedo de este lado, en nuestro pais.

No obstante, este pasaje de su vida tuvo gran trascendencia en mi vida y la
forma de entender esta parte de la familia. A partir de dos sucesos narrados por él
comprendi en primer lugar su cobardia frente a los conflictos: El dispararle y darle de
bajaa un burro que estaba pastando tras unos matorrales dentro de un cementerio
donde mi padre prestaba Guardia y que por el natural problema de comunicacion del
animal no respondio el santo y sefia. Por dicha accion heroica mi padre fue
condecorado, pero a su vez desarrollo un temor por dafar a las demés personas, por lo
menos mientras estuviese en sano juicio. Total, en mi experiencia, le demostré a su
familia (Mi madre, Hermana y Y0) que una vez se encontrara en estado de
alicoramiento y frente a una mujer, en este caso mi madre, no se podia contener.
Perdia la cabeza y su hombria salia a relucir de forma directamente proporcional a la

cantidad de ingesta etilica y materializada en cada golpe acertado.

En segundo lugar, me permito visibilizar su debilidad ante los consumos
culturales de la época y contexto. A fin de evadir la realidad, entre la selva, soldados
y armas, visitaba habitualmente una casa de citas de la zona de tolerancia, alli
mientras escuchaba rancheras, tangos y boleros se embriagaba periédicamente. En

alguna ocasion la dicha no fue su mejor compaiiia, una “dama de compaiiia” resulto
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herida en una pierna atravesada por un tiro que se escap0 de la escopeta de mi padre

mientras “hablaba” con ella.

Por la otra orilla, la familia materna (Abuelos, Tios y Madre), campesinos
pobladores del Caqueta (Miléan, San Jorge), con un nivel de escolaridad hasta 2 de

primaria; la historia fue diferente.

Mi madre a raiz de un conflicto familiar y motivada por el espiritu aventurero

de su edad, decide abandonar su casa con tan solo 15 afios de edad, en 1972.

Su vida se desarrollé en medio de suertes y esfuerzos. Sin proponérselo y
mucho menos sin saberlo, termino siendo criada en brazos de otra familia con
parentesco en comun con la de ella. Debido a esto fue muy bien acogida. Tres afios
después en 1978, en el municipio de Florencia conoce a el que seria mi padre Jairo
Farfan Rubiano. Trascurria el mes de julio de 1979, el dia 27 a las 12: 00 de la media
noche llegué a este mundo. No paso un afio mas y nos trasladamos a la ciudad de

Neiva, en busqueda de un equilibrio econémico al lado de la familia paterna.

De aqui en adelante, durante mi infancia y pubertad el objetivo de mi familia
fue prepararme para la vida, pero para una vida que desconocia la realidad del pais,

con un conflicto politico militar como consecuencia de la desigualdad social.

De este periodo, los acontecimientos sociales mas importantes de orden
nacional que recuerdo son La Toma Del Palacio De Justiciay la tragedia de Armero
en 1985, la Falsa Alarma De La ruptura De La Represa De Betania en 1987.

Irbnicamente en mi casa se hablé mas de las situaciones comicas ocasionadas por la
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falsa alarma de la ruptura de las compuertas de Betania, que de las causas y
consecuencias de la toma del palacio de justicia o la tragedia de Armero, aunque estos

ultimos fueron tema de actualidad en el orden mundial.

El 16 de junio de 1992, a mis 13 afios a partir de una serie de tragicas noticias
familiares de linea materna, empecé a conocer una cadena de realidades al parecer
desconectadas de la mia. Por la temprana desconexion de mi madre con su familia,
hasta ese momento no sabia de la existencia de mis tios y abuelos, tal parece que el

no hablar de ellos los habia borrado del arbol familiar que conocia.

Es aqui donde de este lado consanguineo de mi familia el contacto con el
escenario internacional se dio hoy dia, 25 afios atras. Con el auge de los cultivos
ilicitos en el sur de Colombia, en Leticia. Dos de los hermanos de mi madre, Uldarico

y Adolfo Calderdn trasladados por sus ambiciones llegaron al vecino pais, Brasil.

En busca de prosperidad y bajo la proteccion de un traqueto cambiaron sus
cultivos de sostenibilidad en su tierra por la siembra, recoleccion y tratamiento de la
coca, la pasta y cocaina. Por altimo, no bastandole Uldarico, el mayor entro a
formarse como mercenario, resultado de este episodio fue parte inicial de la
fragmentacion familiar, con un final de pelicula que mas adelante volveremos a

retomar.

El 16 de junio de 1992 después de més de 15 afios de la ausencia de Uldarico
Calderdn en su nucleo familiar en la zona rural de Florencia — Caqueta y a través de

una llamada de larga distancia, llega a mi madre en Neiva la noticia que anunciaba la
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tragica y cruel muerte de su hermano. Este se encontraba de nuevo de visita en la
finca donde nacio y crecio después de tanto tiempo desde que habia salido de su
hogar. A manos de lo que para las autoridades seria delincuencia comun, pero para
quienes conocieron los hechos, estaba mas que claro que fueron tres raspachines y
mercenarios, que en estado de ebriedad y en un momento de intolerancia le propician

27 puiialadas durante una fiesta veredal.

Es asi como a mis 13 afios, dos semanas después de este suceso que ponia en
mi radar la existencia de la familia materna viajamos a Florencia — Caqueta,
puntualmente a San Antonio de Jetucha, pasando por el caserio de Mateguadua y el
municipio de Milén, los recuerdos comienzan a volver a mi, alguna visita fugaz en

mi infancia al municipio, donde un familiar que todavia no preciso.

Finalmente llegamos a San Antonio de Jetucha, es alli donde se abre una
puerta para conocer otra realidad a través de éste desconocido arbol familiar. Alli
conoci a un viejo, sumergido en el alcohol; mi abuelo Antonio Calderédn. Tal vez la
desintegracion familiar a razon de la linea militar y subversiva de sus hijos; tal vez
una vida ligada a los cultivos ilicitos, historias de vidas indebidas de donde se derivan
las actividades economicas sustento de casi todas las familias de esos lares,

consecuente con la adquisicion del dinero fécil fue lo que nunca los dejo vivir en paz.

Pese a esta nueva y sorprendente realidad, regresamos a nuestra cotidianidad.
Ya estando de regreso en Neiva y cuando pensabamos que nada mas podia alterar la

monotonia de ciudad, se desboco el desfile de tragicos emisores de noticias y que hoy
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en dia terminan por describen el contacto de la familia materna con los
acontecimientos de orden nacional e internacional y la relacién con mi futuras

decisiones.

Tres afios después, a inicios de1995 unos de los hermanos menores de mi
madre, Jorge Calder6n, un joven de tan solo 17 afios de edad es asesinado
confusamente a manos de un grupo de paramilitares que ejerciendo lo que afios
después fue denominado limpieza social y mal informados dieron con él. “El dolor
mas grande, fue que él no estaba en malos paso, de todos era el mejor” — Dijo su

hermana, Yolanda Calderon.

Un afio mas tarde, en 1996 nos sorprende de nuevo el conflicto Militar que asola
nuestro pais, con la muerte de Luis Enrique Calderon otro de los hermanos de mi
madre, quien era soldado profesional el panorama de la casa empeoro. Luego de un
largo permiso como recompensa por haber dado de baja a una comandante de la
FARC, Calderon regresa a chupar monte en la zona; tras su largo descanso fue
recibido como ranchero de la tropa, dos dias después de estar en la zona y sin
armamento una mafiana se dirigia a la cocineta, desde la cresta de una colina, con un
fulminate y preciso tiro, fue asesinado por las FARC. Este suceso termino por

destruir la vision de esperanza familiar.
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2.2 Mi primera decision: En busqueda de la libertad. Sus efectos

colaterales, el lavado de cerebro militar.

“Seria bueno si pudiera construir un palacio de agua, fresco y
cantarin”, pensé el hombre mientras caminaba por la orilla del rio”

Fragmento 2

Que romantico fue comenzar una guerra contra la guerrilla de la FARC,
mayor disparate no se podia especular. Motivado de forma inmadura e ignorante ante
esta realidad, llevado por una insulsa sed de resarcimiento secuela de este tragico
suceso, el 11 de enero de 1998 tomo la decision de prestar mi servicio militar. El

objetivo, vengar el asesinato de mi tio y saldar la pena familiar.

Uno del ocho o mejor, primer contingente del 98, con el Orden cerrado, comi
mierda como soldado, pasada mi instruccion, la cosa no cambio... Aprendi a extrafiar
la casa y la comida del hotel madre; extrafie los amigos y amigas y hasta la vida
escolar, y fue hay que me di cuenta que el soldado es mago en realidad, entonces
siendo egresado de una institucion (Colegio Artistico, procedente del Ceinar), durante
la otra parte del periodo de mi servicio militar en un programa de proyeccion social
que desarrollaba la novena brigada con la comunidad, me desempefie como cuentero
o0 narrador. Ser dragoneante fue lo peor, pues con las dragonas llego el poder, pero
también la responsabilidad. Con el paso del tiempo, encargado de un pelotdn de 40

reclutas pastusos y con la experiencia del mando mi objetivo inicial, el dibujado al
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entrar a la vida militar se terminé por disipar, la determinacion final fue no volver a

estar bajo el mando de nadie més.

Finalizado el relato de este breve periodo militar, es necesario traer a estas
lineas una experiencia erdtico-afectiva, dirian los psicologos; palabras mias un
noviazgo, no fue méas. Ahora bien, es importante narrar esta relacioén ya que con esta
experiencia tuve la oportunidad de conocer la otra cara de la moneda del conflicto

politico - militar.

Trascurrida la segunda mitad del afio 1999 ya habia comenzado ésta relacion
que por respeto y otras razones de importancia no citaré la identidad de esta persona.
Llegado el mes de diciembre de este afio recibi una invitacion por parte de su familia
para pasar el Afio Nuevo en una finca donde trabajaba como mayordomo su padre.
Aun presente en mi el dolor por la pérdida de mi tio, Luis Enrique Calderén el
Soldado Profesional, y sin la minima intencion de ocultar mi desdén por la Guerrilla
de las FARC, soy recibido el primer dia de llegada a esta zona por dos hombres
armados con Galil que se identificaron como guerrilleros de la Teofilo Forero,
columna de las FARC. El padre de mi compafiera de aquel tiempo se entrevisto con
ellos, horas mas tarde me hizo entender que habia dado su palabra y boto de
confianza por mi ante ellos. Que tenia que calmarme, porque esa gente era tremenda

Y No Se ponia con aguas tibias.

El 31 de diciembre de este mismo afo, sobre las 8:00 de la noche dos

camionetas de tasa 4X4 llegan a la casa, nos recogen y es en este momento donde me
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entero que mi cufiado, del que tanto se hablaba, el que supuestamente estaba

estudiando medicina, era nada mas y nada menos que medico de las “Putas FARC”.

Fueron tres horas de viaje por trocha, pasamos cuatro anillos de seguridad. Al
llegar y sin alcanzar a descender de la camioneta fuimos recibidos por una hilera de
jovenes de fusil terciado a la espalda, con media de aguardiente en una mano y un
plato de asado en la otra. Tan pronto no veian la media de aguardiente en la mano,
nos ponian otra media. Alli, sobre las 11:30 pm conoci a mi cufiado con todo el
protocolo familiar. Pese a los visibles esfuerzos por qué me sintiera bien atendido no
podia disimular, fue tal mi dolor, el sentimiento de traicion a la memoria de aquel tio,
que si bien no lo he mencionado en el relato, fue el mas querido. Mi gesto corporal
era otro. Una cara de reproche me asfixiaba a tal punto que ella, mi compafiera en una
situacion incomoda, entre la espada y la pared tubo que contarle todo a su hermano, y
este a su vez a su comandante. Asi fue que desde la una a las siete de la mafiana del 1
de enero del 2000 inicie un nuevo afio y milenio con catedra Fariana. - ;Qué aprendi?
Rtt: - Quien entra al negocio de la guerra, tiene que ser consciente de que entra a

morir o matar.

Ese mismo afio la relacion termind, y meses mas tarde mi cufiado, fue dado de

baja en un combate durante hostigamiento a un puesto militar.

Tenia que hacer algo con mi vida, mi padre me decia que estudiara para ser
alguien en la vida. Fue la primera vez que hice un analisis de mi vida, encontré que

siendo egresado de un colegio de modalidad artistica y habia demostrado en este y el
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servicio militar pasion por el teatro y la pintura, seria adecuada entrar a la universidad
a estudiar la nueva carrera en promocion, Licenciatura En Educacion Béasica Con

Enfasis En Educacion Artistica.

2.3 Mi segunda decision: En busqueda de la libertad a partir de la

emancipacion familiar

“Arrodillandose, hundid las manos en la corriente. Pero el
agua siguid su viaje, sin que sus dedos bastaran para retenerla.
Y el hombre se levant6 y prosiguid su marcha”

Fragmento 3

Llego el afio 2001 e inicio una nueva etapa de mi vida, mientras tanto el pais
esta expectante con sus 0jos puestos en el Caguan con el proceso de paz, como se le
conocio popularmente a este fallido proceso de paz realizado entre la guerrilla de las
FARC-EP y el Gobierno Colombiano que se desarrolld desde 1998 hasta 2002. Ya
habian pasado tres afios de este proceso y yo, fantasticamente esperaba la llegada de
la paz. Mientras tanto, en medio de las clases que razonaban y demandaban una
conciencia frente a la importancia del concepto de moda, “Educacion Por El Arte” y
la transformacion de la sociedad, encontré forma de sacarle partido a este pasaje
historico nacional. Para finales del 2001, ya transcurrido dos semestres en la

universidad y por la necesidad econdémica de sostenimiento en la carrera que
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demandaba soluciones; con menos presupuesto que arresto viaje a la zona del despeje
a comerciar con ropa. Cada fin de semana me instalaba en el parque de los

transportadores con un catre a ofertar.

No paso mucho tiempo para que a voz de unos vendedores ecuatorianos el
comandante de la oficina de las FARC- EP me fuera a visitar. Me sugirid dar un
paseo por el pueblo en su despampanante camioneta Land Cruiser, dandome a
entender que sus escoltas se quedarian cuidando el puesto. Durante éste “paseo” me
entrevisto con gran tranquilidad: - ;De dénde viene?, ;A qué se dedica?, ;Que hace
aca?, ¢tiene alguien con el que me pueda comunicar? Yo, frio como quien no conoce
que suerte esperar, le conteste: -De Neiva, estudio artes en la Universidad
Surcolombiana. La situacién econémica esta dificil y lo que vendo acé es para mi
sostenimiento en la universidad. Mi madre, con ella se puede comunicar, estos son

mis documento, si quieren lo pueden verificar.

Nunca un paseo se me hizo mas eterno. De regreso al parque donde me
recogié me dijo: - Esos Ecuatorianos son capases de vender a la madre por un peso,
pilas con las personas que habla porque lo pueden embalar. Descendi6 del auto
conmigo, se dirigié a mi puesto y delante de la concurrida venta me pidi6 un par de
jeans con sus respectivas camisas. Yo le dije que las podia escoger, que se las llevara

sin pagar, que eran un obsequio. Sin titubear saco $130.000 y me pago.

Aprovechando este escenario de mediana confianza, y con el fin de desarrollar un

trabajo escrito en unas de las materias del pregrado, el cual decidi basarlo en la
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historia de las FARC, el conflicto y el proceso de paz; inicio una serie de visitas a las
oficinas de las FARC — EP En San Vicente Del Caguéan. Esto termina generando en

mis otras inquietudes respecto al conflicto politico-militar.

2.4 Mitercera decisidn: En busqueda de la libertad desde la militancia en la

izquierda universitaria

“Seria bueno si pudiera construir un palacio del fuego, luminoso y
danzante", pens6 después el hombre, frente a la hoguera que habia
encendido para calentarse.

Pero al extender la mano para tocar las llamas, se quemo los dedos. Y
advirtio que aunque lograra construirlo, jamas podria evitar en él”".

Fragmento 4

Para entonces, 20 de febrero de 2002 ya habia trabajado en la zona del despeje
teniendo de frente el fracasado proceso de paz, y sin notarlo de poco en poco dentro
de mi ya habia comenzado a calar con més profundidad la expresion teatral. Como
integrante de Teatrusco, agrupacion teatral del Antiguo programa de Artes Escénica
de la universidad Surcolombiana viajamos a la Republica de Argentina para participar

de un seminario teatral.

No pas6 mucho tiempo y me hice notar, como actor de Taller Teatral

Uscolombia, adjunto a la oficina de Extension Cultural, bajo la direccién de Dolly
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Margarita Vega y con el tiempo, la suerte, la confianza que genera una respetuosa y
responsable labor profesional, tuve el aval de la directora y la oportunidad de
ponerme al frente de la agrupacion teatral. Desde Extension Cultural y dirigiendo el
grupo Taller Teatral Uscolombia algunas respuesta comenzaban a brillar. Nuestros
procesos teatrales giraban alrededor del impacto de la Violencia en la sociedad.
Teniamos una postura por las obras dramaticas de Gustavo Andrade Rivera,
dramaturgo poco conocido por la comunidad opita, que crecid a la sombra de su

primo José Eustacio Rivera.

lustracion 3 Obra: Historias Para Quitar EI Miedo 2003

Historias Para Quitar el Miedo, fue la primer puesta en escena a montar, dicha

obra ponia en el escenario la tesis de que en los campos colombianos hace falta valor
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todos los dias, para defender todo lo que se quiere, todo lo que ha costado sudor; esta
es la ensefianza que le deja un abuelo a su nieto mientras le narra tres historias para
quitar el miedo. La historia de La Cacica Gaitana y su brio frente a los espafioles. La
Historia De Candido Leguizam0 y su determinacion durante el conflicto colombo-
peruano. Por ultimo la Historia de Ellos Mismos, la historia de los labriegos que
habitan los campos Colombianos y el valor que se necesita para vivir en €l contra

toda voluntad de la Naturaleza y del Conflicto armado.

llustracion 4 Protesta Estudiantil 2004

Pese a este rumbo, no todo fue claridad, dentro de los avatares de la vida, una
nube comenzo a nublar mi lectura de la sociedad. Visitas continuas al famoso PALO,

que para contextualizar era el lugar habitual de algunos y pocos miembros de la
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universidad para el consumos de Cannabis, mariguana, maracachafa y otras droga
mas. Fue tal el impacto de este flagelo que un afio después termine pareciendo un
despojo social, con esto llego el fracaso laboral acompariado de la negacion de mi

responsabilidad.

El detonante fue mi sentimiento de abandono social, mis comparfieros de
clases no tenian tiempo de detenerse a esperar, el mundo siguio6 girando y solo se
detuvo para mi. Transmutado en la oveja negra de la casa, mi familia por mucho
tiempo no se pudo reconciliar. Entonces, la retaliacion anarquica frente a la
institucion que me habian cerrado las puertas y cualquier oportunidad no se hizo

esperar.

Conoci y milite en los partidos, grupos y parches de izquierda. El alcohol, la
marihuana, el opio, los hongos y hasta la flor de borrachero fueron los combustibles
que alimentaron el calor, la beligerancia de una radical protesta social. Las vias de
hecho fueron la explosién de mi inconformidad. Sin interés de figurar como el duefio,
amo y sefior de la maldad, reconozco que enfrascado en un pensamiento retrogrado y
anacrénico, en mas de una situacién fuimos lo mismo o peor que fascismo capitalista
y materialista que deciamos querer erradicar; en nombre de tal despropdsito hice
cosas que no puedo publicar. Fue tal la préactica beligerante y el reconocimiento de la
comunidad, que alguna vez un comunicado de las autodenominadas Nuevas Aguilas
Negras, grupo paramilitar mi nombre en una lista de amenazas fue a parar. De todas
estas zurdas experiencias llego la conclusion final. Tras afios sin garantias para una

educacion de calidad, por fin se gesté un productivo movimiento social. Latente en
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mi seguia mi determinacion teatral, y fue a partir de este momento de mi vida que
comencé a asumir mi responsabilidad social, al mejor estilo del Teatro

Invisible hicimos de nuestras acciones politicas y sociales las representaciones de
nuestras problematicas para otros publicos interesados en todo menos en el
movimiento teatral. En contextos reales fuera del escenario ordinario, esta vez, el
publico que era el comdn denominador de la comunidad Surcolombiana se identificd
con los actores y las demanda de una educacion de calidad. La consecucion del
bloque del programa de arte, después de fallidas protestas fue la acalorada

recompensa final.

Asi comprendi lo expuesto por el mas famoso dramaturgo aleman y autor de la
inmortal obra “Madre coraje” Bertolt Brecht. Ferviente militante de izquierda,
miembro del Partido Comunista Aleman y activista antifascista expreso su posicion
frente al impacto del teatro, pero no ese impacto mediatico como espacio de
divertimento solamente, sino el espacio de reflexién critica y social que genera este

sublime oficio:

Nuestro teatro debe despertar el gusto por el conocimiento, debe organizar el
placer en la transformacién de la realidad. Nuestros espectadores no solamente
tienen que escuchar de qué modo se libera Prometeo Encadenado, sino que
también deben ejercitarse en el placer de liberarlo. Todos los gustos y placeres de
los inventores y descubridores, todos los sentimientos de triunfo que experimenta

el libertador, tienen que ser ensefiados por nuestro teatro (Bertolt Brecht)
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2.5 Mi cuarta decision: En busqueda de la libertad desde el teatro.

“Tal vez porque el fuego era caliente como el sol, le parecid verse,
nifio, a la orilla del mar. Y, con el recuerdo, surgieron ante sus 0jos
los lindos castillos de arena que en esos tiempos construia. Ahora, el
mar estaba lejos. Pero el hombre se puso de pie y camino, camino,
camino. Hasta llegar al desierto, donde hundi6 sus manos en la arena

Y, con su sudor, comenzo a moldearla”

Fragmento 5

En el afio 2006 en el marco del festival de cine “Cinexcusa” organizado por el
grupo de Cinéfilos “Imagen”, realizado en la universidad Surcolombiana cuyo tema
fue la Segunda Guerra Mundial; un grupo de jévenes entusiastas bajo mi direccion
encontro la excusa perfecta para unirse alrededor de la labor teatral; el concepto de

Educacién Por EI Arte Vs Las Vias De Hechos comenzé a pesar mas.

“Migajas de Pan para la Memoria”, con mas de 30 personas en escena, se cred
con una estructura dividida en 5 escenas para ser presentada en igual cantidad de dias
durante la semana de dicho festival. Cada escena con una duracion de 15 a 20
minutos era obligatoria una para ver la otra, pues no se podia perder lo que se ponia
en escena cada noche, de lo contrario perderian el hilo de la historia, es asi que se

tuvo un publico constante de aproximadamente 500 personas en cada seccién durante
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la semana. La obra dibujaba lo vivido por un grupo de judios durante el holocausto
Nazi en los campos de concentracion, donde éstos por medio de un anciano erudito
podian hacer que sus tragicas experiencias se mantuvieran en la historia a través de
una serie de escritos que el anciano hacia en deferente superficies no convencionales.
A fin de posibilitar esta alternativa historica los comparieros de barracas lo
alimentaban sumando migajas de pan, para la memoria. Fue aqui donde se sembraron

las primeras semillas actorales y de direccion teatral.

lustracion 5 Obra: Migajas de pan para la memoria 2006

Durante el afio 2007 con un grupo escénico consolidado, Teatro Experimental
Peripecias, se retne y continta cosechando con el proceso teatral. Esta vez un afio

después con el “El Loco Y La Monja” del dramaturgo Polaco Stanistaw Ignacy
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Witkiewicz, que fue estrenada en las agoras de la universidad Surcolombiana el 29
de febrero del 2008, el grupo es bautizado publicamente con el nombre que de ahora

en adelante se le reconoce.

Goethe.

PERIPE@III&\S

Jhorman Hervey Farfan Calderon
Director

Cll. 67 No. 1cw 87 Chicala
Tel: 876 2571 Cels: 317 760 28 58-316 438 54 13

teatroexperimentalperipecias.tk
teatroperipecias@gmail.com

Solamente quisiera que el escenario
fuese tan estrecho como la cuerda de un equilibrista,
a fin de que ningun torpe osara pisarlo.

llustracion 6

Dicha obra fue la antecesora al movimiento teatral conocido como el absurdo,
corriente que se deriva de la vison de las victimas y sus agitadas vidas en la entre y
posguerra. Esta obra de sala cont6 con una exquisita escenografia expresionista que
simbolizé una celda de X carcel psiquitrica, en su interior una camilla de la morgue,
una lampara colgando del techo y una silla alta crean la atmdsfera adecuada para que
el loco, la monja y todos los integrantes de este mundo alterno tejan la marafia del
teatro. Con dialogos reflexivos y de una extrafia locura cuerda se abre paso la obra

entre las teorias filosoficas (La Existencia Como Punto De Partida Para Cualquier
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Tesis) y artisticas (La Forma Pura) del dramaturgo Stanistaw Ignacy Witkiewicz ya

que es en esta obra donde todos los paradigmas del dramaturgo quedan revelados.

PRESENTA

e
5

lustracion 7

Con una nueva administracién institucional y otro yo, la reconstruccion de las
confianzas fue el fruto del sudor de estos esfuerzos en el area teatral en la
universidad. Fui invitado de nuevo a formar parta de la universidad de forma laboral.

El 27 de junio del 2008 firmo contrato de prestacién de servicio para el manejo,
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instruccion y direccion de la agrupacion escenica Taller Teatral Uscolombia dentro de

la oficina de extension Cultural.

Mas tarde Peripecias vuelve a formar parte del festival de cine “Cinexcusas”
en su 4ta version cuyo tema fue las Dictaduras Latinoamericana. Para este evento se
retomd la estructura de Creacidn Colectiva; la puesta en escena final fue la obra de
nombre “Dicta-Duras” cuyo estreno se llevé a cabo el dia 05 de octubre del 2008 en
el auditorio Olga Toni Vidales de la universidad Surcolombiana. Esta puesta en
escena ponia en evidencia el dolor de las victimas de las dictaduras, pero no las

victimas desaparecidas, sino de las que quedan esperando con ilusion el milagro de

un familiar que regresara.

llustracion 8 Obra: Dicta - Duras 2008

Durante este mismo afio Peripecias es contratado por diferentes empresas del

sector privado para eventos internos con montajes como “Cuentos De Navidad” de
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Charles Dickens y “Federico y La Calle de Los Fantasmas”, adaptacion escénica de
Juancito, Maria Y La Calle De Los Fantasmas de Javier Villafafie que involucraban
titeres y personajes reales; “Solo Titeres” y “La Mujer De Los Pies Himedos”

monologos autoria de Jhorman H. Farfan Calderdn, que tratan el tema de Los

Proyectos De Vida en la tarea de construccién de sociedad.

llustracion 9 Obra: Un Perfecto Encuadrado 2009

En el afio 2009 Imagen reafirma la confianza con Peripecias, y se pacta un
nuevo compromiso que involucra una propuesta escénica para estrenar el 10 de

septiembre del presente afio en el marco de la 5ta versién Cinexcusa cuyo tema fue
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las Revoluciones. “Un Perfecto Encuadrado” fue la confirmacion de nuestro
compromiso con la sociedad, con la historia y la dignidad de las clases menos

favorecidas.

Esta ponia en escena el imaginario de una vision futura de una dictadura en X
realidad, donde a los nifios y jovenes de ese sistema educativo les ensefiaba lo dafiino
que podia llegar a ser los focos de resistencia o revolucionarios en la sociedad. El
maestro, Personaje eje de esta obra teatral hacia un paralelo entre arte y Revolucion
mostrando a los alumnos (Sin Luz) referentes de las 5 revoluciones méas grandes de la
historia de la humanidad desde los ojos de los artistas que vivieron dichos procesos

de resistencia.

A continuacion imagenes de las obras visuales referente y sus homogéneas

(Escenografia de la obra)

lHustracion 10 Tigre de Tipoo (1790) - An6nimo
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llustracion 11 Revolucion Pacifica India

lHustracién 12 Paisaje de La Habana (1941)
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lustracion 13 Revolucién Cuba

lustracion 14 Alquiler Coleccion Patio (1965)
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lHustracion 16 El reparto de los libros por la maestra (1923)
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llustracion 17 Revolucién mexicana

[lustracion 18 Sin titulo (2004) Adel Younesi
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lustracion 19 Revolucion Islamica

2.6 Mi quinta decision: En busqueda de la libertad desde los espacios

comunitarios.

Esta vez, anchos muros se irguieron, dorados como el pan. Y una
escalinata que llegaba a lo alto, y unas columnas que sostenian la
terraza. Pero al atardecer el viento despertd, y con su blanda lengua
comenzé a lamer la construccién. Arranco los muros, destruyé la
terraza, tumbo las columnas que el hombre ni siquiera habia acabado
de levantar.

Fragmento 6
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Durante el afio 2010 la agrupacion continu6 desarrollando su trabajo escénico
obteniendo los siguientes resultados: Teatro Experimental Peripecias y Taller Teatral
Uscolombia (Agrupacion Esceénica Universidad Surcolombiana) aunaron esfuerzos y
talentos en aras de proyectar un trabajo escénico de calidad, representando a la
universidad Surcolombiana en algunos escenarios nacionales. Siendo asi que en el
primer semestre de este afio los se demostro el trabajo desarrollado en EI Festival
Alternativo De Teatro realizado en Bogota y el primer festival de teatro de Yumbo

organizado en el Valle del Cauca, municipio de Yumbo.

Ademas vuelve con una nueva puesta en escena; Ris — Ras... El Juego No
Termina, fue una propuesta que surgio a partir de la adaptacion escénica de tres
cuentos (De Ernesto Sabato - Antes Del Fin; Jesus Rincon Murcia — Libro :Mariposas
Negras Sobre La Ciudad y su cuento Juegos violento Y de un Libreto original N. 1
Afganistan Michel Azama ¢ Tragedia 0 Comedia?) y cuyo resultado dibujaba el dolor
de una madre que habia perdido a sus hijos en medio del conflicto en una realidad
anacronica pero no distante de la nuestra contrastado con los espectros de sus hijos
que imaginaban en un ciclo sin fin que ain estaban vivos. Estrenada en el 2010 de

nuevo en el marco del festival de cine

Cinexcusa con el tema de los Conflictos Olvidados.
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llustracion 20

Pero pese a toda esta productiva cosecha escénica, habia un sentir de que aun
no era suficiente, era necesario ir mas haya puesto que el trabajo realizado hasta ese
momento pareciese mas una traviesa a la marginalidad. Sin espacios contundentes
que permitieran garantizar las condiciones minimas para una corriente teatral
regional, surge una nueva empresa, buscar la organizacion, apuntandole a un proceso

que desde un marco legal empoderara todo un ideal.

Ahora bien, con el objetivo de crear espacios de critica, reflexion y
construccidn de tejido social y la firme conviccion de una puesta personal, bajo mi
direccion nace La CORPORACION CULTURAL ALARTE, una organizacion sin
animo de lucro, integrada por un grupo de nuevos gestores culturales que se
proponian analizar las consecuencias del conflicto historico politico — militar, a través
de obras contundentes como rémington 22 del gran dramaturgo huilense Gustavo

Andrade Rivera, quien con su visién y escritura logra mitigar el gran vacio y
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desconocimiento de nuestro desarrollo cultural al transformar y aportar una
herramienta para el autoconocimiento y reflexion de las dinamicas de vida en nuestra

sociedad.

Fue asi que a partir de la fusion de los conceptos de CULTURA planteados
por Tylor (Cultura Es El Englobante Mayor De Cualquier Colectivo), y T. S. Eliot (La
cultura Nacional) es el resultado indefinido de culturas locales cuya friccién conduce
a un conflicto favorable que estimula la creatividad y el progreso en beneficio del
conjunto, La Corporacion Cultural Alarte busco mejorar la calidad de vida de la
poblacion dinamizando dichos conceptos para integrarlos a la cotidianidad de nuestro
territorio, donde con la construccion de elementos simbolicos desde lo imaginario e
historico generasen la formacion del tejido social poco cohesionado, alrededor del
individuo como sujeto naturalmente politico propenso a la reflexién y el cambio

constante.

El primer paso en aras del cumplimiento de nuestros objetivos se dio desde lo

escénico por maltiples razones ademas de mi natural relacion y acercamiento a éste:

Primero cabe notar que la teatralidad siempre ha estado en la historia de la
humanidad, desde que el hombre necesito manifestarse en lo ritual, la caza, y hasta la
cosecha, sin embargo solo fue hasta los griegos, que aparece el termino de Teatro

evolucionando a las expresiones que hoy conocemos.

Segundo, teniendo la teatralidad presente en todo lo que hacemos para

enaltecer nuestros sentidos, profundamente incorporado en el proceso de percepcion,



EXPERIENCIAS DE VIDA PARA LA CONSTRUCCION DE UNA DRAMATURGIA TEATRAL EN LO
URBANO MARGINAL

pensamiento y accion del individuo, es pertinente construir una relacion directa del
arte escénico como proceso organico de la evolucién humana y la necesidad de hacer
uso de éste como herramienta transformadora de las dindmicas de vida para nuestro

desarrollo cultural.

Tercero, tenemos que el teatro es una de las expresiones artisticas méas
complejas, donde confluyen la musica, la danza, lo visual y lo literario... Diferentes
herramientas ludicas - artisticas que suman al proceso comunicativo proyectado a
desarrollar. El hecho de pintar, danzar, cantar y dramatizar cualquier actividad, de
forma ltdica y creativa genera conciencia en el individuo del dominio que ejerce
sobre su cuerpo o acciones, sintiéndose responsable y duefio de sus actos, haciéndose

seguro para tomar sus propias decisiones en cada momento de su vida

Por ultimo, pero no menos importante recordar que para formar al hombre del
futuro es necesario estimular la imaginacion y sensibilidad en su pasado; no obstante
en una sociedad como la nuestra, donde los procesos educativos tienen como objetivo
la acumulacién de conocimiento dese de lo memoristico o peor aun donde la
educacion es orientada bajo el modelo pedagdgico Tunning, que tiene por objetivo la
estandarizacion de la educacion mundial en la era después de la globalizacién, basado
en competencias y en aras de servirle al mercado como entidad virtual, mas poderosa
que la Iglesia Catdlica en tiempos de inquisicion, sin contar la falta de garantias al
derecho de la educacion en poblaciones. Entonces fue el teatro la mejor opcion a
tomar, pues como instrumento transmisor de emociones y sensaciones, cohesionador

del tejido social a partir del auto reconocimiento de las realidades y dinamicas



EXPERIENCIAS DE VIDA PARA LA CONSTRUCCION DE UNA DRAMATURGIA TEATRAL EN LO
URBANO MARGINAL

imperantes en la sociedad, y ain mas teniendo presente el poder invisible del teatro,
éste sin excepcion alguna ha estado y estard siempre en cada ser humano sin importa
la raza, religion, estrato social, condicion fisica y mental. Siendo el teatro nuestra
herramienta principal para la transformacion sociocultural, era obligado proyectar un
escenario que respondiera a nuestras necesidades, para tal caso el 01 de noviembre
del 2010 se inaugurd la ler Festival Surcolombiano de Teatro en Blanco y Negro -

“AverteATRO”.

El Festival Surcolombiano de Teatro en Blanco y Negro - “AverteATRO” se
mostraba a partir de cuatro dimensiones como una nueva e importante opcion

cultural, ladica y pedagogica para el municipio de Neiva y el departamento del Huila,

Sensibilizacién: Interesados en promover la reconstruccion de ese tejido social
del que tanto se ha escrito, A verte ATRO tal como lo indica el termino es la
invitacion a vernos reflejados en las puestas en escenas, en los personajes, en las
diferentes situaciones formadas, a partir del auto reconocimiento y el reconocimiento
del otro Es un espacio para la purga o la catarsis, la reflexién y la critica, pero los mas
importante para la construccion de sociedad a partir de la parodia como poderosa
fuente que devela la sociedad que no se quiere llegar a construir o todo lo contrario, a

partir de la fantasia y utopia realizable de la sociedad que se quiere llegar a ser.
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ENTRADA GRATUITA A TODOS LOS EVENTOS

llustracion 21

Motivacion: Cada afio ha venido reuniendo en la ciudad de Neiva algunas de
las mas importantes compafiias de teatro del pais, asi como exitosas agrupaciones del
exterior, posibilitando las condiciones minimas para el ejercio la creacion teatral de la

region.
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Formacién: Es un espacio formativo en torno al ejercicio de las artes
escénicas, que integre a jovenes, adultos y agrupaciones escénicas alrededor de la

alfabetizacion, promoviendo lecturas criticas y estética del ejercicio teatral.

Proyeccion social: Siendo el teatro una de las expresiones mas sublimes de la
humanidad, deberiamos Ilagar a tocar esas fibras sensibles de la realidad de nuestra
sociedad. De aqui que el festival se trasladé a diferentes espacios con poblaciones en
condiciones de vulnerabilidad. Algunos escenarios apuntaban a comunas e
instituciones educativas en condiciones de desigualdad social, la barriada, el hospital,

la Plaza de mercado Sur Abastos.

2.7 Mi sexta decisiéon: En busqueda de la libertad desde la Neiva.

“Con razon, pensé el nombre, paciente. Es preciso un material mas
duradero para hacer un palacio. Abandono el desierto, atravesoé la
planicie, escalé una montafa. Se sento en la cima y, en voz alta,
comenz0 a describir el palacio que veia en su imaginacion.

Salida de su boca, las palabras se apilaban como ladrillos. Salones,
patios, galerias surgian poco a poco en lo alto de la montafia,
rodeados por los jardines de las frases. Pero no habia alli nadie que
pudiese oir. Y cuando el hombre, cansado, guardé silencio, la rica
arquitectura parecio estremecerse, desdibujarse. Y, con el silencio,
poco a poco se deshizo”

Fragmento 7
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Pero ya sea por razones de oferta y demanda cultural, analfabetismo e
ignorancia teatral, la contradiccion se hizo notar. Y como alguna vez lo escribio
nuestro dramaturgo Gustavo Andrade Rivera en “Carta a Neiva” (Manifiesto de los
Papelipolas, 1957) que por respeto y homenaje en este texto la cito en su plenitud, el

festival se encontr6 con una ciudad inmavil.

CARTA A NEIVA

Empiezo esta carta con algo que para ti —en contacto por mas de tres afios con
la vieja y eterna cultura- no tendréa el significado de blasfemia que si va a tener
para el huilense raso: José Eustacio Rivera es un mito que nos estd haciendo

estorbo.

Si, Rivera es un mito porque su prestigio no se tuvo por el huilense de ayer —
tan igual al huilense de hoy- como una gloria purisima de las letras, sino a la
manera de un comodin para presumir cultura, y a la manera de una cerca de
alambre de pUas para atajar el paso a la cultura. Vale recordar que José
Eustacio tuvo que huir, emigrar de su <> para evitar La VVoragine de nuestros
medios caseros de demolicidn; y que su prestigio se aceptd entre nosotros a
regafiadientes, cuando ya no habia méas remedio que aceptarlo porque tenia
consagracion nacional y americana. Fue como si el valle arido —al pobre Valle
de las Tristezas- le hubiera nacido de pronto una eminencia que rompia la

mondtona mediocridad de las lineas horizontales, mientras la indiada se
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arrodillaba en desnuda adoracion.

[...] El huilense de hoy —tan igual al huilense de ayer- sigue cultivando
amorosamente el tabt con el mismo doble oficio de comodin y talanquera.
José Eustacio, entonces, como un viejo guaimaro sigue dominando la cumbre
con altura tan empinada y tal poderio de brazos ramazonados, que todo el
Departamento cabe debajo de él. Pero su sombra no es buena, protectora y
estimulante, sino que la han convertido en mala sombra que asfixia y que
apenas nos deja prosperar como arbustos raquiticos. Dicho en el lenguaje del
analfabeto de esquina nos sobran esquinas. Ramiro aqui nadie puede ser
escritor y poeta porque ya tenemos a Rivera. Y nos enfrentan al hombre que,
de vivir, seria un glorioso mecenas setenton, con los ojos llenos de colinas

para su valle, empefiado en sembrar un bosque, todo un bosque de guaimaros.

Y es por razones como esta que me encontré un dia en medio de una reunion de
gestion para la coordinacion del festival de teatro con un mecanismo de cultura que
argumentaban que nos sobran los festivales de teatro, - Ya tenemos 13 festivales de

teatro y esas cosas que hacen en la calle...

Estamos, pues, enfrentados a Rivera. Y sin embargo, la lucha no es con él ni
contra él. La lucha es con nuestro medio, el mismo que tl conoces y que en
buena hora dejaste. La lucha es con el mismo medio hostil y voraginoso que

José Eustacio tuvo que vencer a lo Arturo Cova. Con el mismo medio
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desagradecido que tasa los centavos de la estatua pero que no tiene vergienza

de usar La Voragine y Tierra de Promision para presumir de culto sin serlo.

¢Somos entonces un pueblo inculto? No. Ya intentaré otro dia —en otra carta-
un estudio més a fondo sobre esta materia. Por ahora te anticipo que somos un
pueblo que padece una mala definicion y una mala ubicacion de la cultura. En
esos dos errores que se complementan y armonizan, esta la causa y razon de
nuestro prolongado estiaje intelectual. Definimos la cultura como el transito
por una universidad y ubicamos la cultura en quien nos muestra un titulo de

doctor.

No pudo haber una mejor lectura, casi profética, pues 50 afios después se sigue

ubicado el término de cultura en diferentes lugares que no les corresponde. Esta el
caso de las Secretarias de Culturas (Municipales y Departamentales) y sus eventos
edificados democraticamente, que en muchas ocasiones son el mejor método para

legalizar presupuestos.

El profesional, no podia ser menos, se lo creyd asi, sin auto examen de
conciencia, y va gozosa y golosamente a las preeminencias que nuestra
tonteria le ofrece, traducidos en las posiciones rectoras del gobierno y la
politica. De esta manera, desembocamos en el doctorismo, pero también en la
mas desoladora mediania, porque nuestros doctores son de una mediocridad
tan desconcertante que con frecuencia abarca a los linderos mismos de su

profesion. Tiene que ser asi porque nuestro desenfado profesional casi
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siempre es el producto de dos factores: un padre enriquecido e ignorante
empefiado en tener “dotor” en la casa, porque “pa’ eso es la plata”; y un
muchacho con tozudez filial sobre los libros hasta que al fin lo graddan. No
importa que la tierra paterna se desperdicie y se muera por falta de brazos para
trabajarla; no importa que al hijo se le note a distancia el pelo de la dehesa,
que por todos los poros trasciende a corral y sementera, que €l mismo parezca
un sélido estantillo para desbravar animales: ha de ser odontélogo, ingeniero,
abogado o0 médico. Tan cierto es esto, que la unica actividad conocida del
profesional huilense, aquella por la cual no vacila en dejar negocios y oficina,
es la ganaderia o la agricultura. Las cosas, Ramiro, vuelven al lugar de donde

salieron.

¢Recuerdas aquellas altas madrugadas que nos sorprendian sobrandonos dedos
de la mano para las excepciones? Ninguno con madera bastante para que el
pais lo mire y nos mire con el respeto que inspiran la inteligencia y la
sabiduria. Y cdmo nos escandalizabamos repasando la lista de nuestros
titulados senadores y representantes, de nuestros gobernadores... A algunos,
muy pocos, se les recuerda por la carretera, el puente o el matadero
cementoarmado donde pusieron la quintaesencia de todo su poder creador.
Pero nadie dejé —no podia- la obra de aliento espiritual que pusiera su nombre
mas alla de la placa deleznable, en la memoria y el afecto de toda una

generacion. El Huila, Ramiro, es un cero a la izquierda, mas no por la pobreza
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erial de su geografia y la pastoralidad de sus gentes, sino por la insuficiencia

graduada de sus doctores.

Y asi el festival se encontr6é con Neiva y sus Métodos De Demolicion Casera, donde
es natural y bien recibido la inauguracion de més bares, billares, discotecas en un afio

que un solo espacio cultural en 10 afios.

2.8 Mi séptima decision: En busqueda de la libertad desde la Maestria en

Conflicto, Territorio y Cultura.

“Aln era de dia. Agotados todos los recursos, no se agotaba sin
embargo el deseo. Entonces el hombre se acostd, se cubri6 con su
capa, ato sobre sus ojos el pafiuelo que traia al cabello. Y empez6 a
sofiar.

Sofi6 que unos arquitectos le mostraban sus proyectos, trazados en
rollos de pergamino. Se sofié asimismo estudiando aquellos proyectos.
Sofio luego los pedreros que tallaban piedras en las canteras, los
lefieros que abatian arboles en las florestas, los alfareros que ponian
ladrillos a secar. Sofi el cansancio y los cantos de todos esos
hombres. Y sofié a las mujeres, y les pasaban el pan a ellos
destinados ”

Fragmento 8
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Es en el 2011 que me encuentro con la Maestria en Conflicto, Territorio y
Cultura de la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas, donde a partir del objeto de
formar investigadores profesionales que establezcan los impactos de los conflictos
politico militar en la naturaleza y en los seres humanos, y en consecuencia propongan
alternativas viables, eficaces y oportunas a los mismos; encuentro empatia con mi
busqueda permanente de libertad desde mi autor reconocimiento. Una libertad
lograda desde lo méas profundo de nuestro ser, esa que nos exige reconciliarnos con
todo aquello que nos encierra en una historia dolorosa y que nos aprisiona contra el
mundo en el rencor, dejandonos apenas respirar y ver sin claridad, lo cual nos obliga
a enfrascarnos en una existencia de sobre vivencia, simple y sin sentido. Es en este
punto donde encontro la convergencia teleoldgica y afinidad social reafirmando un
proyecto de vida y de desarrollo profesional con la corporacion cultural ALARTE y

el posgrado de conflicto, territorio y cultura.

“Experiencias de Vida Para la Construccion de Una Dramaturgia Teatral”
titulo del actual proyecto de investigacion recoge en los diferentes elementos teoricos
y metodoldgicos planteados desde la Maestria, aportes significantes para la

edificacion cientifica y académica de esta larga busqueda personal de libertad.

Ahora bien, teniendo en cuenta que la investigacion de Marcela Bidegain
(Teatro comunitario. Resistencia y transformacion social, Buenos Aires, 2007)
afirma que desde siempre el Teatro como manifestacion artistica de la humanidad fue
de la mano de la adversidad, pudiendo entender este como una parte de la vida del

hombre y de la cultura social, que le permite auto expresarse y comprender la realidad
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y el mundo que habitamos. Por lo cual el teatro entra a ser la mejor herramienta, ya
gue nos expone ante nosotros mismos y nos exige reconciliarnos con sigo mismo y
los demas e igualmente a estar en la capacidad de recrearnos y narrarnos a traves de

una obra.

De esta forma también es una bdsqueda cientifica para ir mostrando el camino
y la manera en que logre reconciliar y reconstruir mi vida, en el arte y el hecho de
narrarnos, una herramienta muy importante que espero que otros la utilicen para que
logren las mismas bondades y cualidades que yo halle en el arte y méas
especificamente en el teatro. Una nueva alternativa de aportar a los conflictos que nos

aquejan socialmente.

2.9 Mi octava decision: En busqueda de la libertad desde la cientificidad.

“Después sofio las fundiciones, a medida que eran plantadas en la tierra. Y el
palacio, saliendo del suelo como un &rbol, creciendo, llenando el espacio del
suefio con sus clpulas, sus minaretes, sus cientos y cientos de escalones.
Sofiando, vio que la sombra de su palacio dibujaba otro palacio sobre las
piedras. Y sélo entonces desperto”

Fragmento 9

Es entonces que la busqueda de los temas (Narrarse) y publicos dirigidas al

teatro, en aras de reconstruir esas confianzas destrozadas por el conflicto politico-
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militar se concentré en la poblacion victima del conflicto y que forzosamente
desplazados del sector rural Surcolombiano a la urbe han constituido casi el 10 % de

la poblacion actual de la ciudad.

Para tal caso se dirigi6 la mirada a la historia de Neiva y la fue observando, la
ciudad que no conocia la que durante los Gltimos 4 afios la miraba con una posicion
mas critica y reflexiva, que la que otorga la percepcién natural de los sentidos sobre
el mundo. Empecé a preocuparme por la funcion social del hombre, por nuestra
funcion social, y por ultimo “Mi Funcién Social” en nuestro contexto. Antes de mi
ingreso a la maestria de Conflicto, territorio y Cultura las acciones se focalizaron
solamente en la denuncia desde las obras teatrales puestas en escena con la mirada de
integrantes de los diferentes grupos de teatros por mi dirigido. Agrupaciones
medianamente favorecidas tanto académica y econémicamente, si entender que hacia
falta algo, “hacer teatro desde la vision de las clases no favorecidas”, 10s desplazados,
los actores del conflicto politico-militar. “Experiencias de Vida Para la Construccion
de Una Dramaturgia Teatral” no es solo un proyecto de investigacion sobre el
impacto del conflicto politico-militar desde el teatro, por lo contrario intenta ir mas
alla, para convertirse en verbo, en accidn, que pretende como en una hilera de fichas
de domino desencadenar otra serie de acciones con el fin de construir algo mas

grande que él mismo.

Hacer, verbo, accidn, son conceptos dificiles de desarrollar en un contexto
Ileno de posibilidades o temas para aplicar; entonces se abrieron algunos

interrogantes como: ¢qué tema o problematica tratar? Y ;cdémo comenzar a hacer?
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Fue asi que mientras aparecian estas dudas frente al transcurrir de la maestria, que
bien podria haberlo asumido de una forma un poco menos complicada, decidi
otorgarle autoridad moral a mi funcion social en la vida, ¢de qué manera? Fue la
siguiente cuestion y la respuesta no se hizo esperar; ahonde en lo que siempre he
criticado y reconocido como el mayor problema al hacer investigacién social, el
convertido a las comunidades vulnerables en objetos de estudio y no en sujetos de
palaba. Entonces la propuesta fue no solamente tomar como eje central las clases
menos privilegiadas, sino convertirlos en sujetos de palabra a través de la
autobiografia como insumos dramatirgico para sus propias narraciones teatrales.
Para tal proposito, el de tomar como eje central los que alguna vez fueron meros
Objetos De Estudio en investigaciones y convertirlos en Sujetos De Palabra se tiene

como referente el siguiente estado del arte:

2.10 Mi novena decision: En busqueda de la libertad desde el

asentamiento Brisas del Venado. EL PALACIO QUE ME HABITA

“Mir6 la luna en lo alto, sin saber que ya habia tenido tiempo de levantarse y
ocultarse mas de una vez. Mir6 a su alrededor. Continuaba solo, en la cima de la
montafia ventosa, sin abrigo. No habitaba en el palacio. Pero éste, grandioso e
imponente como ningun otro palacio, habitaba en él, para siempre. Y tal vez
navegara silencioso, noches adentro, rumbo a los suerios de otros hombres”

Fragmento 10
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Con la vision recogida durante los capitulos anteriores, desde los resultados del
presente documento se pretende aportar a realidades colectivas como la del
asentamiento Brisa del Venado. Entonces la pregunta seria ¢por qué Brisas del

Venado?
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CAPITULO I1l: LAEXPERIENCIA EN EL ASENTAMEINTO

BRISAS DEL VENADO

3.1 Ubicacion del asentamiento

El asentamiento Brisas del VVenado se encuentra ubicado en la comuna 9, en el
norte de la ciudad de Neiva, su ruta de acceso principal esta cefiida por el muro lateral
de las instalaciones de la empresa Ciudad Limpia, las primeras casas las encontramos
en el muro posterior de la misma empresa. Al Norte limita con el barrio Alberto
Galindo, al Oeste con el sector Eduardo Santos, por la carrera séptima hacia el
corregimiento de Fortalecillas, al Este con la Quebrada El Venado y al Sur con la
empresa Semillas del Huila

Desde mediados del 2008 empez6 la invasion a este terreno privado que se
encontraba sin algun uso, parcialmente siguieron llegando familias en etapas
diferentes. Debido a las dinamicas en los diversos tiempos de llegada de la poblacién
al asentamiento se han creado una gran discrepancia entre la comunidad, dividiéndola
en espacios diferentes. A la fecha ya son 4 sectores los que componen este foco de
comunidad desplazada. La necesidad de diferenciarse entre cada comunidad a fin de
evitar la discriminacion en cuanto el tema de violencia, expendio y consumo de
sustancias psicoactivas que estigmatizaron la primer oleada de desplazados que llego
a este territorio, sumado a el interés de hacer parte del plan de ordenamiento
territorial urbano de Neiva y no rural de fortalecillas, Ilevo a que los habitantes de la

etapa 1, 111 y IV que llegaron a invadir estos predios no mantuvieran el nombre de
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Brisas del Venado, cambiandolo por Brisas del Paraiso, y asi renombrando cada foco
de invasion.

La falta de reconocimiento estatal del territorio se evidencio en la medida de
que Brisas del Venado no se encuentro registrado en los planes de reordenamiento
territorial del municipio durante mas de 3 afios, pues esta poblacion no representa
ninguna ganancia en cifras o estadisticas para los gobernantes. Tal situacion condujo

a que la poblacién no contara con los auxilios estatales.

3.2 Poblacién

La mayoria de los invasores que llegaron por primera vez a este terreno son
familias desplazadas de departamentos como Caqueta, Putumayo, Tolima, Narifio,
Valle del Cauca, y Huila; victimas del conflicto Politico Militar en diversas maneras.
Pese a las expectativas al inicio de la intervencion con la comunidad de encontrar un
alto nimero de familias en condiciones de desplazamiento forzado como
consecuencia del conflicto politico-militar, también se encontr6 que hay un indice
bastante alto de familias vulnerables pertenecientes al municipio de Neiva, y otros del
departamento del Huila, con escasos recursos econdmicos, los cuales no alcanzan
para poderse subsidiar una vivienda ya sea propia o arrendada. Este tipo de poblacion
comenzo a llegar a partir de la segunda etapa de invasion.

En el mes de junio del afio 2010 la fundacién Mundos Posibles en conjunto con

la Red Proyecto Sur realizd una encuesta a 947 personas del asentamiento, arrojando
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como resultado que de la poblacion486 eran mujeres (es decir el 51% de la
poblacién) y 461 hombres, demostrando asi la importancia de la poblacion femenina
por su alta presencia.

Para el 2012 los practicantes del area de Comunicacién Comunitaria De La
Universidad Surcolombiana en compafiia de la RED PROYECTO SUR, realizaron
otro censo que arrojo un total de 1.117 personas que viven en el asentamiento,
demostrando un amento respecto a las cifras del 2010 en 170 personas, 16% a
diferencia del censo realizado durante 2010, la poblacion masculina aumentd, siendo

ellos para este entonces el 51% de la poblacion. (554 son mujeres - 563 hombres).

EDAD Hombres Mujeres
0al3 253 205
14a 29 126 184
30a59 157 152
Mayores de 60 17 23

Tabla 2

Pero a su vez realizaron una segregacion entre infantes, adolescentes, adultos

y adultos mayores, exponiendo un gran aumento en la poblacion de nifios y

adolescentes que por su caracter de desplazados y al no tener las necesidades basicas

resuelta son propensos a convivir con situaciones de inseguridad como pandillismo,
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consumo de sustancias psicoactivas y delincuencia coman, vulnerables ademas de ser

actores directos de estas problematicas.

3.3 Organizacion comunitaria

A faltas de garantias estatales y con un alto riesgo social en medio de la
vulnerabilidad a la que estan expuestos los habitantes de Brisas del Venado la
solucion que han encontrado es la Organizacion desde la junta de accion comunal, sin
embargo la poca motivacion propia y desde la base de la comunidad es una causal de
la vacilaciéon en el ejercicio de la misma, intentado derrocar la organizacién para
instalar otra y sin que ésta haya cumplido su tiempo. Dinamica que se repite
periédicamente como un ciclo sin fin.

El Club de Amas de Casa es otra de las organizaciones; con el proposito de
generar una alternativa economica y de empoderamiento de cara a las diferentes
posibilidades de desarrollo econdémico frente a su contexto. Resultado de esto
tenemos un grupo de 15 mujeres entre los 35 y 65 afios de edad con un proyecto de
confeccion de ropa buscando la asociacion dentro de una cooperativa.

Ademas existe la presencia de nietos e hijos de las amas de casa en un
colectivo de 22 nifios y 13 nifias, que a partir de los distintos talleres (Danza, Teatro,
Pintura, cuento) programados por Red Proyecto Sur y Los Practicantes de
Comunicacion Social de la USCO buscan el empoderamiento de la comunidad frente

a la toma de decisiones frente a sus problemas.
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Los espacios fisicos donde se convocan la comunidad son escasos, encontrando
con una cancha de futbol ubicada en un potrero en el centro del terreno, donde se
desarrollan pocos eventos comunitarios, la mayoria de caracter deportivo. Ademas se
cuenta con una casa hombrada por la comunidad como la Casa De La Red, ésta fue
donada por una de las mujeres pertenecientes al Club De Ama De Casa luego de su

partida para otra ciudad.

3.4 Otras formas de encuentro

Dentro de los procesos culturales los habitantes del asentamiento Brisas del
Venado celebran su version de las fiestas de San Pedro. Es una fiesta de caracter
participativo, mas no competitivo, ya que al final del evento cada una de las
candidatas se les impuso la banda con el titulo de sefiorita Brisas del Venado
“Demostrar que todas las nifias representan a la comunidad y aqui todas son
ganadoras so6lo con participar de las actividades”

En una entrevista concedida a Ole Midiario Wilson Perdomo Cortés argumento:
“El objetivo de estos eventos es que la gente se organice, entendemos que si la gente
lo hace puede solucionar los problemas mas proximos de la comunidad; problemas
como el tema de la legalizacion de la tierra, los servicios publicos, la delincuencia, si
la gente se organiza en torno a Juntas de Accion Comunal, club de amas de casa,
diferentes tipos de organizacion, podra solucionar todos esos problemas”
(http://www.olemidiario.com/mi-region/mi-ciudad/las-brisas-sampedrinas-se-

tomaron-al-venado/).



EXPERIENCIAS DE VIDA PARA LA CONSTRUCCION DE UNA DRAMATURGIA TEATRAL EN LO
URBANO MARGINAL

Existen otros pocos espacios de congregacion social como la celebracion de
fechas especiales que manifiestan la presencia de muestras artisticas en medio del
desarrollo de pefias culturales, evidenciando el ejercicio expresiones artisticas como
el teatro, logrado a través de este de forma precaria expresar sus sentires e ideas
frente a las circunstancias que viven los habitantes del Asentamiento Brisas del
Venado; potencialmente sus tematicas se encuentra estrechamente relacionado con
una actividad en particular, la celebracion de la Navidad. En cuanto a la musica 'y
baile estrechamente relacionadas con la preparacion de las candidatas del Sampedro.
Cuando se ha logrado una introspeccion, un analisis y una claridad en lo personal,
logrando comprender la esencia propia desde los contextos vividos y desde la
memoria, podemos ir llegando un objetivo claro encontrandole un sentido a esa vida
gue antes sentiamos como un peso. Haciendo esa comprensién de lo que somos y
habiendo encontrado en un espacios como el teatro, un todo, se resuelve entonces,
como seres amantes del humanismo, que todo ese proceso debe ser compartido,
porque se comprende como un elemento clave para solucién de conflictos y un
camino fijo para la construccion de verdaderos cambios sociales y culturales que
mejoren el entorno social, de aquellas comunidades que han sido vulneradas, en este
caso, por los conflictos politicos militares del pais, ayudandoles a recuperar la

confianza de ser y vivir.
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3.5 Laexperiencia del teatro en el Asentamiento

Llegar a una comunidad vulnerada desde muchos aspectos, no es tan simple en
un pais en donde los tejidos comunicativos estan totalmente muertos y la confianza
aun mas. Este Gltimo aspecto resulta todo un reto y mas atn cuando estas
comunidades se han sentido manoseadas y utilizadas por diversas personas que llegan
tratando de buscar espacio de trabajo con ellos con distintos fines. Igualmente,
quienes han logrado sostener procesos, suelen tener mas temor que la misma
comunidad a la hora de compartir y abrir espacios a otras experiencias, en vez de
procurar ayudar a coordinar los procesos desde la experiencia ya obtenida, pensando
en favorecer la propia comunidad.

Es el caso del asentamiento “El Venado” en donde intentando llevar a cabo una
experiencia de construccion de vida desde el teatro como “proyecto edificante de
vida” y tomando como esencia del trabajo y la experiencia, las historias de vida de
sus habitantes, en donde se pretende realizar un trabajo sencillo de auto
reconocimiento, a través de la narracion y construccion de historias de vida con el fin
de lograr un reconocimiento del otro y comenzar de este modo a recobrar la confianza
en siy en el otro.

Para hacer mas llamativa la propuesta a la comunidad se organizar un acto de
apertura para generar expectativa dentro de sus habitantes, un ejercicio teatral,
pretendiendo que se interese en el espacio que se les va a brindar, para que
finalmente ellos se apropien de €l y lo asuman como suyo, que es el fin tltimo de este

y de todo proceso social. Las expectativas eran pocas desde los adultos; los nifios
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como siempre, duefios de su curiosidad, no se negaron hacer participes de la
actividad, algunos de ellos se ofrecen “solidariamente” ayudar con la entrega de
volantes y el pregone, herramientas utilizadas para difundir la informacién. Sin
embargo al terminada la jornada, las acciones de los pequefios no suelen ser tan
“desinteresadas”, dejando de lado temores y obedeciendo mas a sus patrones de
crianza, los cuales estdn enmarcados dentro de la cultura del “favor” a la que nos
tiene sometidos la clase politiquera de este Pais y que luego se ve muy marcada
dentro de la comunidad, respondiendo a una actitud lastimera hacia si mismos; piden
casi que de manera obligada, dinero o algo a cambio por el trabajo realizado.

Como en toda comunidad organizada, es indispensable el acercamiento a sus
dirigentes y el reconocimiento de los procesos ya existentes dentro del sector para
lograr tener éxito en lo que se quiere lograr. Dentro de la comunidad del Venado se
nota la ruptura de algunos tejidos comunicativos y la pelea constante por mantener o
ganar un liderazgo dentro de la comunidad, por diferentes intereses o factores que
afectan la sana convivencia los avances comunitarios y que evidencia la perdida de la
confianza en el otro, cuando se le cree incapaz y se desconoce. En Paulo Freire y su
“pedagogia del oprimido” encontramos los primeros pasos para emprender el viaje
conjunto de cambios propios y colectivos, en esta comunidad.

“La intencionalidad transcendental de la conciencia le permite retroceder
indefinidamente sus horizontes y dentro de ellos, sobrepasar los momentos y la
situaciones que intentan retenerla y enclaustrarla. La reflexividad es la raiz de la
objetivacion. Si la conciencia se distancia del mundo y lo objetiva, es por su

intencionalidad trascendental la hace reflexiva. En esa linea de entendimiento,
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reflexion y mundo, subjetividad y objetividad no se separa: se oponen, implicandose
dialécticamente. La verdadera reflexion critica se origina y se dialéctiza en la
interioridad de la “praxis” constitutiva del mundo humano; reflexion que también es
“praxis”. Distanciandose de su mundo vivido, problematizandolo, “descodificandolo”
criticamente, en el mismo movimiento de la conciencia, el hombre se redescubre
como sujeto. Instaurador de ese mundo de su experiencia. Al testimoniar
objetivamente su historia, incluso la conciencia ingenua acabada por despertar
criticamente, para identificarse como personaje que se ignoraba, siendo llamada a
asumir su papel. La conciencia del mundo y la conciencia de si crecen juntas y en
razon directa; una es la luz interior de la otra, una comprometida con otra.”

Las dificultades en todo proceso no se hacen esperar y en principio de este
fueron mas de tipo técnico, falta de luz y el tiempo, enemigo constante de la vida
misma. Por estas faltas la comunidad comienza hacer presion sobre sus dirigentes y
ellos sobre las cabezas de quienes lideran. Mantener la confianza resulta
indispensable y comienza a demandar por parte de sus voceros mayor responsabilidad
y sacrificios. Haciendo una pausa necesaria y sin querer justificar ninguna falta, hay
que reconocer que algunos tropiezos de la vida suelen ser recurrentes en algunas
personas y casi que “increible” para algunas personas, entendiendo desde la ciencia
que la suerte no puede ser argumento para excusar falta alguna a una responsabilidad
adquirida. De este modo, deberia existir una discusion en lo que humanamente se
podria aceptar en la justificacion de estos casos en donde solo la palabra no es
suficiente para explicar los extremos accidentales a los que la vida puede llevar a

alguien en dificultades.
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Por otra parte, el arte abre muchas puertas y es la mejor manera de llegar a
una comunidad, pues estas resultan muy visuales y buscan casi siempre la interaccion
con estas nuevas experiencias. Pero terminada la obra no queda méas que corazones
contentos que acaban de recibir el circo sin el pan, ya que al mejor estilo de la
antigiiedad, se han educado a base “pan y circo” por lo que el interés es solo de
momento y algunos se atreven a preguntar solo por la proxima fecha del espectaculo
y no por el objetivo final de la actividad en si. Sin embargo queda un publico
interesado en conocer a fondo eso nuevo que llega a ellos, estos son los nifios y
jévenes que estan en la busqueda de esos caminos que los lleven a ser. El dialogo
adulto es casi nulo y disperso, oyen casi que solo por respeto.

El material de apoyo para la recoleccion de informacion util en estos trabajos,
como las encuestas resultan a veces un “fracaso” que visto desde otra perspectiva,
termina dandonos mas de lo que se ha creido obtener.

Con la informacion obtenida dese una encuesta aplicada a la comunidad de EI
Venado, donde de 50 aplicadas solo se obtuvieron 12, se pudo evidenciar que esta
comunidad es procedente del mismo municipio, que no has sido directamente
afectados por el conflicto politico militar, pero si son producto de sus consecuencias,
como por ejemplo la exclusion social a la que se ven sometidas y por las cuales deben
buscar soluciones de vivienda y vida que les trae filenamente a lugares como este
asentamiento en donde pueden tener un respiro de aliento en la supervivencia diaria,
en donde la vivienda es la necesidad primordial.

En la encuesta se aplican preguntas abiertas en donde se pretende tener una

mirada de los imaginarios de los habitantes de El Venado y mas especificamente de
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sus contextos. De la quinta a la octava pregunta se encontrd lo siguiente: a
continuacion las preguntas y algunas respuestas.

¢ Como ve usted la situacion del pais?
De las doce encuestas, cinco fueron respondidas con una sola palabra o frases
realmente cortas como:
“Critica”, “mal”, “muy mal”, “mala mucha violencia”. Las edades estan entre los 19
afios a los 57, lo que demuestra que la edad no influye tanto.

Las demas respuestas son un poco mas elaboradas, pero responden a una
necesidad y preocupacion inmediata.

29 ¢¢

“grave por que empez06 lo del paro agrarios y se pone caro el mercado” “cada dia va

29 ¢¢

mermando el nivel econdomico” “grave por el paro agrario”. Igualmente, los que
respondieron esto estan en edades entre los 20 y 60 afos.

Y con una vision mas clara, se obtuvieron dos respuestas que corresponden a
personas con educacidn superior: “Vergonzosa, un pais lleno de gobernantes
corruptos y que solo buscan el bien individual, no el bien para la sociedad” Elkin
Vergara Forero, 32 afios, docente del area de lengua extranjera.

“El pais en estos momentos se encuentra empecinado con el pueblo” Andrea
Constanza Ruiz Hernandez, estudio seis semestres de licenciatura en artes, en la
universidad Surcolombiana. Aunque esta respuesta no esté tan elaborada, permite ver
que hay conciencia de algin modo, de la procedencia del conflicto.

Al iniciar la intervencion de manera constante en la comunidad, se constata,

que la gente sigue, como se menciona uno parrafos atras, educada baja esa antigua

modalidad “de pan y circo” y en donde su prioridad es resolver los asuntos diarios de
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sobrevivencia, por lo que espacios de estos para ellos no resultan ser tan provechosos,
pero si ven la oportunidad de un espacio en el cual sus hijos pasen tiempo y se
puedan desahogar un poco de esta responsabilidad asi sea por cortas horas. Sin
embargo hay adultos que consideran una oportunidad Gnica para su comunidad
espacios como el teatro. Estas personas, afortunadamente para ellas, son de las pocas
que han tenido acceso a la educacion superior y esta herramienta les ha dado bases
para valorar el trabajo del arte y tener una comprension mas profunda de los procesos
sociales.

Pero en medio de ese panorama oscuro comienzan a ver luces y el trabajo no
resulta tan frustrante, como en ocasiones se puede sentir. Al respecto de la pregunta
sobre que era el teatro, sorprendieron algunas respuestas y dieron luces sobre lo que
se podria lograr con el trabajo en la comunidad de acuerdo a sus conceptos. ¢Para

usted que es el teatro? Algunos dieron respuestas cortas y sencillas como: “para mi el

99 ¢¢ 99 ¢¢

teatro es una cultura” “algo creativo” “es un arte sano, divertido, armonico y

99 ¢

expresivo” “es una forma de expresion”. Las respuestas no se diferencian mucho por
las edades, en este caso, se diferencia méas por los niveles educativos, es decir, que la
respuesta del abuelo de 65 afios resulta muy similar al nifio de 10. “es una forma que
puede mejorar con la cultura etc.” esta es la respuesta de una persona de 40 afios, y la
siguiente de una nifia de 10 afios y entre una y otra no hay mucha diferencia, es mas,
se encuentra mucho mas clara la de la nifia “un teatro son actividades”. Pero si
comparamos las anteriores con estas dos ultimas: “es la expresion de un sentimiento
individual o social en el cual se expresamos nuestras costumbres, vivencias, nuestro

99 ¢¢

dia a dia” “es el conjunto de actividades que le permite al ser humano experimentar
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sus dimensiones” vemos que su construccion obedece a niveles educativos mas
experimentados como el caso de los dos adultos universitarios.

Se abrieron tres unidades de trabajo, con los nifios, jovenes y adultos, que en
este caso fueron dos, el docente y su esposa, quienes noche a noche acompariaron y
aportaban al proceso desde la experiencia propia. En el transcurso del tiempo, se
sintio que el espacio se reducia a una especie de guarderia nocturna. Entonces surge
la necesidad de buscar estrategias de trabajo en las que padre e hijos y la comunidad
misma se re-encontraran y asi comenzar realmente el proceso de auto narrarse, que es
el primer paso para la construccion de la propuesta teatral que debe surgir de todo el

proceso, como el producto final.

“Senti, en la ultima pagina, que mi narracion era un
Simbolo del hombre gue yo fui, mientras la escribia y
Que, para redactar esa narracion, yo tuve que ser aquel
Hombre y que, para ser aquel hombre, yo tuve que
Redactar esa narracion, y asi hasta lo infinito”

Jorge Luis Borges, La busqueda de Averroes.

Como este texto anterior, son muchos mas los ejemplos y mas adn las
experiencias que demuestran los beneficios que se le aluden al hecho de narrarse a si
mismos. Con la experiencia propia en este campo y llevando como herramienta la
pala incansable e inacabable del teatro para las construccion de sociedades renovadas,

se comenzd el trabajo en la construccion de una propuesta teatral desde las historia de
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vida de los actores, en este caso un grupo de jovenes, con los que se finalizara el
procesos con una puesta en escena que refleje sus realidades. Las dificultades
personales y propias de la comunidad, abrieron brechas entre los actores,
alimentando maés las desconfianzas. No obstante, se debe seguir teniendo la firme
conviccion que cambiar la concepcion del mundo en el universo de alguieny
alimentar su vida en la comprension positiva del mismo, es lograr aportar algo a eso
que se creia imposible o muerto, como sofiar con la paz en un pais golpeado por
conflictos, alimentados desde los egoismos individuales de un sector reducido de la
sociedad. La vida y el instinto nos ensefian a sobrevivir, el humanismo a dignificar

esa vida que ya se tiene.
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CAPITULO IV. CONCLUSIONES

a. La experiencia de “Escribirse” lograda en esta investigacion, permitid
finalmente la identificacion de lo que el autor de este documento termina por
denominar la Raya. Esa experiencia que se imprime de tal forma en el ser,
que a lo largo de la construccion humana persiste en aparecer potencialmente
en cada estadio, marcandose aun con més fuerza cada vez, convirtiéndose en
una constante que quema y que en un ciclo sin fin, no permite la curacion de
heridas; mientras se vive unay otra vez el Yo de formas tan distintas en
busqueda de una respuesta que termine por desenmarafiar lo vivido hasta ese
punto de la historia.

Entonces encontramos que no es una exageracion que Duccio Demetrio
afirme que Escribirse es un ejercicio realmente curativo, pues muy
seguramente los lectores de este documento, podran encontrar cierta relacion
entre la gratificante experiencia ganada por el autor de este texto al narrarse,
y €s0s momentos puntuales en los estadios de la existencia de los lectores,
donde sintieron la necesidad de hacer algun analisis, el cual talvez fue
registrado de alguna forma, posiblemente escrita como ejercicio
autobiografico que se tornara curativo para el alma.

Y es a partir de esta experiencia, el narrarse como se perfilaron los esfuerzos,
aferrados al ideal de promover desde el ejercicio de la autobiografia en los

jévenes del Asentamiento Brisas del Venado la construccion de un espacio
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que dé cuenta del impacto del conflicto politico-militar en su tejido social.
Ademas permitiendo que esta narracion a su vez se convirtiera en insumo,
materia prima para la construccion de la dramaturgia que desde el teatro
permitiera a los jovenes el reencuentro con sus realidades.

Como resultado del proceso desarrollado con la poblacion de Brisas Del
Venado nos encontramos con una gran aceptacion de los padres de familia,
que aprobando la presencia del equipo demostraron su confianza, enviando a
sus hijos, (nifios, nifias, adolecentes) a los espacios de trabajo con la
comunidad; en otras ocasiones acompafandolos en el proceso. Periddicamente
asistieron un numero de 20 personitas, beneficiandose de diferentes talleres y
actividades ladico - artistica. Permaneciendo jornadas de dos a tres horas por

talleres y, o actividades.

Ademas se hizo evidente la expectativa y demanda general del asentamiento
por espacios culturales propensos a poner en escena diferentes muestras
Artisticas, sometiendo positivamente a la investigacion a hacer ofertas
culturales constantes, gestionando espectaculos de caracter artistico a fin de

informar y promover esta investigacion en la comunidad.

Se hizo latente la necesidad de promover un espacio familiar con la poblacién
de Brisas Del Venado. Esto se infiere puesto que fue sugerido y acordado con
la comunidad, a fin de tener en cuenta el grupo focal y su proceso un horario y

compromisos de trabajo, de forma erronea y malinterpretando los objetivos
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del proyecto, la comunidad intento convertir dicho espacio en un Guambitario
de jornada nocturna. Encontrando en las diferentes actividades un espacio
para el cuidado de sus hijos menores de edad en los horarios que para tal coso
se cruzaban con las actividades propuestas a desarrollarse entre 5:00 y 8:00
pm; tiempos en los que dichos padres de familia querian descansar de la
jornada laboral y lo que para ellos seria el sosiego que causan sus hijos que
buscan la compafiia familiar.

A partir de esta situacion también se noté la dificultad en el momento de
cumplir ciertos compromisos de consenso con la comunidad del asentamiento

de Brisas Del VVenado.

Sensibilizar a la ciudadania:

Otro andlisis que es pertinente y que de forma obstinada realizo es el quehacer
teatral a lo largo de la historia en el municipio de Neiva frente a las
comunidades en condiciones de vulnerabilidad. Se evidencia una dinamica en
los ultimos 25 afios, quienes hacen teatro no se han pensado sus publicos, sus
temas, privilegiando de esta forma las clases favorecidas al ofrecer repertorios
elitistas, de mero divertimiento.

Frete a esta realidad del teatro, sus temas, y respecto a las poblaciones
vulnerables, entiéndase no solo las victimas directas del conflicto politico-
militar... sino todas las personas en condiciones de desigualdad socio-

economica; vale replantear en el escenario un nuevo ejercicio con las
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agrupaciones teatrales ya constituidas, en aras de sensibilizarlos a dirigir un
minimo de esfuerzos a estos pablicos que no se han tenido en cuenta méas que
para rendir informes mientras inflamos no solo las estadistica, sino nuestros
egos altruistas.

En ultimas, pero no menos importante es necesario una intervencion a nivel
general del municipio de Neiva que genere un empoderamiento sostenible de
las comunidades vulneradas, al punto de motivar la creacion de espacios
culturales desde la basa, los barrios; para que se reencuentre con su historia y
permita reconocerse y ser reconocidos en medio de una sociedad que no los ha
tenido en cuenta, tal cual como se ha desarrollado en otras experiencias:
Teatro comunitario. Resistencia y transformacion social, por Marcela

Bidegain.
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ANEXOS
Anexo 1: Imagen de la tarjeta de Convocatoria a presentacion de obra teatral con el

fin de sensibilizacion a la comunidad para la participacién del proyecto.

PEGATE EL VIAJE AMARTE,
Y PODRAS LIBERARTE

Este sdbado de ja que tus sentidos exploren otras formas de

\  verelmundo, de olerlo sin olores, de sentir sin tocar y de
probar el verdadero sentido de la vida de una nueva forma,
mds divertida y creativa para divertirnes tomando la

vida enserio.

Fecha: sdbado 9 de mayo
Obra teatral: Lugar: canchas del barrio el Brisas Del Venado
LA MUJER DE LOS PIES HUMEDOS Hora: 6:00 pm
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Anexo 2: Imagen de la Encuesta Recoleccion de Informacion Preliminar 09 / 05/

2014 Objetivo: Reconocimiento Preliminar de la poblacion

TERRITORIO, CONFLICTO Y CULTURA

PROYECTOS DE CONVIVENCIA EDIFICANTE CON LOS NINOS, JOVENES Y ADULTOS
DE BRISAS DEL VENADO

Datos Personales Padres De Familia O Acudientes

Nombres y apellidos:
1. Edad: 3. Lugar de nacimiento:

2. Fecha de nacimiento: 4. Lugar de crianza:

5. ¢Como ve usted la situacion del pais?

6. ¢Cree ser victima de las dificultades que hoy vive el pais? ¢de qué manera? (describa la
situacion vivida)

7. ¢Cudl fue el motivo por el cual llega a vivir al barrio?

8. ¢Para usted que es el teatro?

Graciasss..
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Anexo 3: Soporte Fotogréafico de actividades desarrolladas con la comunidad del

Asentamiento Brisas del VVenado

Preparacion Actividad Artistica, 12 / 07 / 2014, Objetivo: Presentacién del Proyecto
de investigacion

Actividad Artistica— Mimo Clown Teatro, 12 / 07 / 2014, Objetivo: Presentacion del
Proyecto de investigacion
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Taller de Clown, 19/ 07 / 2014, Objetivo: Presentacion del Proyecto de investigacion

e

|

= Rl

Taller de Clown, 26 / 07 / 2014, Objetivo: Presentacion del Proyecto de investigacion



