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ABSTRACT: (Mdaximo 250 palabras)

The objective of this qualitative research was to contribute to the development of aesthetic sensitivity and
the strengthening of social skills in 203 young people belonging to the Adolescent Criminal Responsibility
System (SRPA); which was executed during the period from 2017 to 2018 through the Participatory Action
Research or (PAR) methodology that provided the route to have an approach to this population and to be
able to execute the relevant activities based on active musical methods such as Orff, Kodaly, Dalcroze,
Willems and Suzuki; that allowed the development of artistic-musical skills of an aesthetic nature in these
young people and at the same time provided the tools to strengthen their social skills in the context of
deprivation of liberty; A space for meeting, expression, coexistence was created, promoting collaboration
through the participation and empowerment of SRPA youth; confirming how music, beyond being just an
exclusively recreational activity, is a strategy that can influence academic, artistic and cultural training

processes, generating transformations in the people and environments where it is applied
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RESUMEN

La presente investigacion de corte cualitativo tuvo como objetivo contribuir al desarrollo de la
sensibilidad estética y el fortalecimiento de las habilidades sociales en 203 jovenes pertenecientes
al Sistema de Responsabilidad Penal Adolescente (SRPA); la cual fue ejecutada durante el periodo
comprendido del afio 2017 al 2018 a través de la metodologia de Investigacion de Accion
Participativa o (IAP) que proporciono la ruta para tener un acercamiento a esta poblacion y poder
ejecutar las actividades pertinentes basadas en métodos musicales activos como Orff, Kodaly,
Dalcroze, Willems y Suzuki; que permitieron el desarrollo de las aptitudes artistico-musicales de
caracter estético en estos jovenes y a su vez facilitaron las herramientas para fortalecer sus
habilidades sociales en contexto de privacion de la libertad; se gener6é un espacio de encuentro,
expresion, convivencia, fomentando la colaboracion a través de la participacion y el
empoderamiento de los jovenes del SRPA; constatando como la musica mas alla de ser solo una
actividad exclusivamente Iudica es una estrategia que puede incidir en procesos de formacion
académicos, artisticos y culturales generando transformaciones en las personas y entornos donde

se aplique.

Palabras claves:
Pedagogia, didactica, Arte, Musica, Sensibilidad Estética, Habilidades sociales, Sistema de

Responsabilidad Penal Adolescente (SRPA).
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ABSTRACT

The objective of this qualitative research was to contribute to the development of aesthetic
sensitivity and the strengthening of social skills in 203 young people belonging to the Adolescent
Criminal Responsibility System (SRPA); which was executed during the period from 2017 to 2018
through the Participatory Action Research or (PAR) methodology that provided the route to have
an approach to this population and to be able to execute the relevant activities based on active
musical methods such as Orff, Kodaly, Dalcroze, Willems and Suzuki; that allowed the
development of artistic-musical skills of an aesthetic nature in these young people and at the same
time provided the tools to strengthen their social skills in the context of deprivation of liberty; A
space for meeting, expression, coexistence was created, promoting collaboration through the
participation and empowerment of SRPA youth; confirming how music, beyond being just an
exclusively recreational activity, is a strategy that can influence academic, artistic and cultural

training processes, generating transformations in the people and environments where it is applied.

Keywords:
Pedagogy, didactics, Art, Music, Aesthetic Sensitivity, Social skills, Adolescent Criminal

Responsibility System (SRPA).
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INTRODUCCION

“El arte debe ser la base de toda Educacion natural y enaltecedora”

(Platon)

™

IR

Los sistemas penitenciarios estan pensados para que las personas que entran en prision, vuelvan a
salir. Por tanto, debemos actuar para dotar a la sociedad no solo de espacios para la encarcelacion,
sino de mecanismos formativos realmente eficaces para mejorar la vida de la poblacién. Las
personas que han cometido un delito pasan el tiempo de su condena alejados de la sociedad, como
si de un «mundo paralelo» se tratara, en microciudades con sus normas, ancladas en viejos
procedimientos y con escasos avances técnicos y formativos. Si seguimos tratando las carceles
actuales como un elemento social aislado, incurriremos en el efecto contrario al principio sobre el
que estan fundadas: humanismo y transformacion del ser humano (Arenal, 1894; Giraldo Diaz,
2008; Scarfo, 2003, 2006).

A través de esta investigacion de corte cualitativo se desarrollaron una serie de actividades
musicales con 203 jovenes que estaban vinculados al sistema de responsabilidad penal (SRPA) de
la ciudad de Neiva-Huila en el marco del proyecto de investigacion el taller de muasica como
estrategia didactica para el desarrollo de la sensibilidad estética y el fortalecimientos de las
habilidades sociales; las cuales permitieron percibir como actta la mdsica, en un espacio social

donde los individuos que lo integran se encontraban privados de su libertad. Para lograr el objetivo
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de este Proyecto se aplicd la metodologia de investigacion-accién, combinandola con técnicas del
paradigma cualitativo. El propdsito final planteado de este proyecto de investigacion fue que por
medio de la musica estos jovenes integraran a su realidad la educacion estética que tuvo como
alcance:

1. La conservacion de la intensidad natural de todos los modos de percepcion y sensacion: en
ese sentido activar e identificar su integralidad, creatividad y permitir la aceptacion de las
emociones, sensaciones, percepciones que la musica y la practica musical despierte en ellos;

2. La coordinacion de los diversos modos de percepcidn y sensacion entre si, y la relacion con
el ambiente, lo cual ayudara a comprender los diversos modos de expresion a nivel personal y
colectivo, respetandolos y permitiendo tener una mejor relacion con su entorno.

3. Laexpresion del sentimiento de forma comunicable, sera la oportunidad de manera individual
y colectiva de estudiar su cuerpo, su voz e integrar estas herramientas a sus posibilidades
comunicativas, descubriendo, apreciando sus aptitudes naturales a nivel artistico-musical.

4. La expresion de forma comunicable de los modos de experiencia mental que, si no fuera
asi permaneceria de manera parcial o totalmente inconscientes; lo cual refiere a la
comunicacion de las sensaciones que produce en el ser de manera individual y colectiva de la
interaccidn que se tendra con la masica; se pretendié constatar finalmente que la musica mas alla
de ser solo una actividad exclusivamente ludica también puede incidir en procesos de formacion
académicos, artisticos y culturales generando transformaciones en las personas y entornos donde
se aplique, recalcando que se buscé reinvidicar el derecho que tienen estos Jovenes de acceder en
igualdad de condiciones a una formacion artistica.

Sin arte la civilizacion pierde su equilibrio y cae en el caos social y espiritual (Herbert Read citado

por Marta Calvo “La Educacion por el Arte™).
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

El Sistema de Responsabilidad Penal Adolescente se cred en el 2006 con el fin de apoyar a todos
los jovenes que entre los 14 y los 18 afios que cometieron un delito. EI Codigo de Infancia y
Adolescencia (Ley 1098 de 2006) establece que el Sistema de Responsabilidad Penal para
Adolescentes es un conjunto de principios, normas, procedimientos, autoridades judiciales
especializadas y entes administrativos que rigen o intervienen en la investigacion y juzgamiento de
delitos cometidos por adolescentes de catorce (14) a dieciocho (18) afios al momento de cometer
un hecho punible” (Art. 139).

Figura 1

Porcentaje de jovenes del SRPA a nivel Nacional

Porcentaje de jévenes del SRPA a nivel Nacional 2018
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Fuente: Instituto Colombiano de Bienestar familiar, direccion de planeacion 30 de junio 2018.
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En Colombia para el afio 2018 segun datos brindados por la direccion de planeacion del Bienestar
familiar a la fecha del 30 de junio, 251.445 jovenes entre estos 221.713 hombres y 29.774 mujeres
se encontraban dentro del Sistema de Responsabilidad Penal Adolescente (SRPA) privadas de la
libertad; jovenes que entre los 14 y los 18 afios cometieron un delito, de los cuales el 36. 32% fue

hurto, 26,32% trafico, fabricacion, porte ilegal de armas entre otros.

Figura 2

Rangos de edad y cantidad de los jovenes dentro del SRPA para el afio 2018

Rangos de edad y cantidad de los jovenes dentro del SRPA para el aiio 2018
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Fuente: Instituto Colombiano de Bienestar familiar, direccion de planeacion 30 de junio 2018.
En la Regional Huila para el afio 2018 un total de 203 jovenes residian dentro del Sistema de
Responsabilidad penal SRPA inmersos en una situacion juridica por la cual fueron privados de su

libertad, viviendo una realidad carcelaria dentro de la cual hallaron un entorno no muy distinto del
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que acababan de abandonar; donde la desigualdad social, la falta de oportunidades, ausencia de
programas artisticos, académicos, servicios sociales son el diario vivir y comun denominador. De
ahi que el objetivo de la investigacion fue que a los jovenes privados de la libertad segun los
lineamientos de atencion dentro del SRPA y las estrategias a nivel pedagogico musical buscaran
restaurar y restablecer en primer lugar su relacion con la sociedad.
Un elemento central en el Sistema de Responsabilidad Penal para Adolescentes es su finalidad
restaurativa. Para aproximarnos debemos atender dos niveles de conocimiento, primero, un nivel
conceptual, el cual delimita el proposito de lo restaurativo, y segundo, un nivel metodoldgico, que
se referird a cdmo hacer lo restaurativo; en otras palabras ;como se vive lo restaurativo en las
unidades de servicio del SRPA? y ;como se materializa en las unidades de servicio? ; dentro del
SRPA ElI principio se fundamenta basicamente en la concepcién de que todas las cosas estan
entrelazadas por una red de relaciones, es decir como comunidad, somos un tejido y los jovenes
que son recibidos en las unidades de atencion del SRPA hacen parte de ese tejido; pertenecen a una
comunidad, a un barrio, a una red, a un contexto y esa red de relaciones es también llevada a los
centros. Cuando un joven llega a la unidad de servicios, llega a hacer parte de una red, de un tejido
de relaciones que es el centro en si mismo. En el marco de este principio, el enfoque restaurativo
concibe el delito como una ruptura en esa red de relaciones, es decir el delito es visto como una
herida en la comunidad (Zehr, 2006).

Desde esta concepcidn el énfasis en el proceso de atencidn al adolescente y joven es retejer la red,
y el primer paso en ese retejer es integrar al joven desde un enfoque apreciativo a la red que en si
misma constituye la unidad de servicio. La atencion no esta basada en el castigo, ni guiada por un
enfoque de merecimiento, por el contrario, una atencion coherente con este principio se fundamenta

en un enfoque de necesidades. ;qué es lo que necesitamos para retejer el tejido que se rompi6?
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¢Cual es el tipo de ser humano con el que trabajamos? ¢Cuéles son las necesidades emocionales,
relacionales, culturales y reparatorias del joven y como podemos atenderlas?, preguntas como estas
guian una atencion que integra este principio y que tiene como propdsito la recuperacion de la red
y la sanacion de todos los involucrados. (E! Sistema de Responsabilidad Penal para Adolescentes
oportunidades y desafios 2016).

Con base en los contenidos de este principio este proyecto de Investigacion buscéd reflexionar
respecto a esta nueva realidad a la cual se estaban enfrentando estos jovenes , desarrollar a través
del arte especificamente la musica y la experiencia musical un espacio para desarrollar la
sensibilizacion hacia lo estético y fortalecer las habilidades sociales como forma de expresion
convivencia , aprendizajes colectivos para el mejorar de las condiciones del entorno sociocultural
y proporcionar alternativas de vida saludables dentro del Sistema de Responsabilidad Penal
Adolescente (SRPA).

La musica se encuentra entre las formas mas antiguas de cultura que conocemos.
Sirve para los fines propios del bienestar mental y la integracion social. La musica es la llave
técnica que asegura el contacto y la sincronizacion de distintos individuos en un grupo. Esta
integrada en las relaciones sociales y realiza sus funciones en todo tipo de contextos (Romanowski,
2007-Musica en prision: modelos de intervencion didactica Articulo de José Pastor Comin-
Cristina Rodriguez Yague 2013).

1.1 Descripcion del Problema

La delincuencia es uno de los persistentes problemas sociales que enfrenta el pais. De acuerdo con
Hernandez (2018), no hay forma eficaz de educar para la prevencion y resocializacion de personas
gue han tenido una vida delictiva y que estan inmersos en el sistema penitenciario. Pues las carceles

estan en hacinamiento y la reincidencia delictiva se ve en constante crecimiento, (Rueda Guadrén
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David Mauricio 2019 EI Arte Como Recurso Para la Resocializacion de Personas Privadas de la
libertad).
Segun afirma el pianista Robert Juldain en el libro “MUsica, Cerebro y Extasis”, La musica “relaja
el flujo cerebral”, a la vez que “estimula y coordina las actividades cerebrales”. Para El, esa
“magia” ocurre con todas las personas. “La musica nos saca de habitos mentales congelados y hace
que la mente se mueva como habitualmente no es capaz”. En el desarrollo de ésta propuesta de
Investigacion éstas premisas se tuvieron en cuenta a la hora de seleccionar cuidadosamente los
contenidos a nivel musical que, en un tiempo y lugar dados se compartieron , y fueron
transformados en contenidos ensefiables, teniendo en cuenta el nivel educativo , edad, las
necesidades ,expectativas y caracteristicas de éstos 203 jovenes del SRPA ; para asi disefiar
actividades donde los sujetos, en este caso los jovenes del SRPA, pudieran interactuar con actitud
de aprender y el tallerista de masica, lo hiciera con actitud de ensefiar. EI contexto social que
rodea a éstos 203 Jovenes del SISTEMA DE RESPONSABILIDAD PENAL ADOLESCENTE
(SRPA) FAMILIA ENTORNO INDIVIDUO SEDE NEIVA, se pudo observar que carecian de
actividades artisticas que permitieran reforzar, afianzar, desarrollar en ellos la sensibilidad hacia lo
estético, lo humanistico y lo musical; ya que se encontraban en situacion de vulnerabilidad dada su
condicion de privacion de la libertad permanente. Esta poblacion de jovenes perteneciente al
sistema de responsabilidad penal (SRPA) FEI, a nivel psicoldgico y actitudinal presentaron unas
caracteristicas especiales que afectaban su capacidad de sociabilidad, comportamiento, estado
animico, generando depresion e incremento de los niveles de agresividad, en cada CAE (centro de
Atencion Especifica), del sistema de responsabilidad penal (SRPA), Familia entorno individuo
(FEI). En este orden de ideas, el desarrollo de una sensibilidad estética y el afianzamiento de las

habilidades sociales a través del taller de musica como estrategia didactica para generar un
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cambio de paradigma se hizo indispensable; a su vez fue todo un reto poder demostrar que una
estrategia basada en la musica podria ser eficaz para generar en esta poblacion una transformacion
significativa .Es importante recalcar y especificar que éstos jovenes segun la descripcion realizada
en un 90% pertenecen a sectores vulnerables de la ciudad de Neiva, estrato socioeconémico 1,
bajos niveles de escolaridad , y al momento del desarrollo del proyecto se encontraban
cumpliendo Penas Privativas de la Libertad Codigo Penal igual o superior a seis afios de prision

de acuerdo a la edad del joven infractor .

Este proyecto de investigacion beneficid a un grupo de 203 jovenes en condicién de condena
judicial permanente, pertenecientes al sistema de responsabilidad penal para adolescentes
(SRPA),de edades entre 14 a 18 afios; sirviendo de apoyo a los procesos educativos que tiene esta
institucién, donde las actividades de practica musical e instrumental fueron una herramienta de
reinsercion social y estimulacion emocional, que busco destacar las principales apreciaciones de
cada uno de los participantes, y a la vez identificar los aspectos mas relevantes del efecto en lo
social, lo emocional y lo cognitivo que puede dar la musica a estos jovenes , mediante registro
audiovisual , material fotogréafico, entrevistas abiertas; se logro tener contacto con los jovenes y
sus percepciones frente al taller musical ,hacer seguimiento a su proceso de aprendizaje,
evidenciando los beneficios en relacion a sus sentires y adaptaciones a través de la masica; A partir

de lo anterior, se formul¢ la siguiente pregunta:
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1.2 Formulacion del problema
(Como el arte estimula el desarrollo de la sensibilidad estética y puede ser un recurso para el
afianzamiento de las habilidades sociales de la poblacion privada de la libertad (SRPA) de la ciudad

de Neiva-Huila?

2.JUSTIFICACION

Han sido muchos los estudios que se han realizado sobre los beneficios de la musica, pero son
pocos los planteamientos especificos que se ejecutan en procesos de personas en estado de
detencion o reclusion, donde la musica pueda ser un factor importante en los procesos de
reeducacion de comportamiento y desarrollo de competencias.

Las necesidades de nuestros tiempos, requieren reorientar el enfoque educativo hacia una vision
mas humanista, que se coloque en el centro de este enfoque educativo a las personas y a sus
relaciones humanas y al medio en el que habitamos.

Esta vision educativa requiere un planteamiento del aprendizaje que considere la educacion como
transformadora y contribuir a un futuro mejor para todos. Para ello, es necesario el cumplimiento
de una perspectiva integral de la educacion y el aprendizaje que incluya tanto aspectos cognitivos
como emocionales y éticos. Esto implica ir mas alla del aprendizaje académico convencional con
los retos que este esfuerzo presenta. Es evidente que algunos maestros se han preocupado por
trabajar con sus grupos de manera tradicional en la escuela prestando mas atencion a las habilidades
cognitivas y motrices y en contadas ocasiones al desarrollo socioemocional. A través de la musica
se nos han mostrado el desarrollo de pueblos y civilizaciones. Pese a la creciente necesidad de una
sociedad mas conectada con el arte, la musica, las expresiones artisticas; es notoria la precariedad

y el abandono hacia la musica, las artes, las expresiones artisticas en las leyes y decretos
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desarrollados en nuestro pais; pues no hay una verdadera politica educativa que permita tener
acceso a estas expresiones. Hablar de musica en el caso especifico de los adolescentes y jovenes
es hablar de su identidad, a través de ella se definen y clasifican dentro de unas determinadas tribus
urbanas.

Muchos de nuestros jovenes tienen enormes dificultades para comunicarse verbalmente, pero este
problema desaparece cuando lo hacen a través de “sus musicas”. (La musica en la Educacion, un
derecho para disfrutar Revista Prodiemus 2005-Pilar Lago). Hoy mas que nunca el lenguaje
universal que es la musica debe ser incluido en los campos del conocimiento. Cuando la musica se
convierte en un recurso metodoldgico el ambiente en el aula se vuelve relajado y alegre. La musica
como estrategia, puede ser la chispa que encienda todas las areas del desarrollo-intelectual, social,
emocional, motor, de lenguaje y de capacidad integral de lectura y escritura en los nifios. (“Muisica
como estrategia facilitadora del proceso ensefianza- aprendizaje." Andrea Maria Vides Rodriguez
- tesis de grado).

Poder dialogar, cantar, tocar y expresar por medio de la musica los estados emocionales,
identificarlos en uno mismo y en los demaés, reconocer sus causas y efectos, ayudara en este caso
a los jovenes infractores del SRPA a conducirse de una manera mas efectiva, autorregulada,
auténoma y segura; conociendo el papel central que desempefan las emociones y nuestra
capacidad para gestionar las relaciones socio-afectivas en el aprendizaje. La presente iniciativa
pretende que la musica sea una herramienta para que los jovenes en condicion de reclusion
permanente puedan trabajar e integrar a su vida los conceptos, valores, actitudes y habilidades que
permitiran:

-Comprender y manejar sus emociones

-Construir una identidad personal
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-Mostrar atencion y cuidado hacia los demas
-Colaborar y establecer relaciones positivas
-Tomar decisiones responsables
-Aprender a manejar situaciones retadoras, de manera constructiva y ética.
El propdsito serd que desarrollen y pongan en practica herramientas fundamentales para generar
un sentido de bienestar consigo mismos y hacia los demas, mediante la experiencia musical y la
practica asociada a instrumentos musicales, canto, apreciacion musical; que aporten a sus
actividades y convivencia en su entorno; que comprendan y aprendan a lidiar de forma satisfactoria
con los estados emocionales impulsivos o aflictivos.
La musica es un lenguaje de comunicacion y expresion del ser humano donde se encuentra como
ser individual y colectivo y este arte llega a ser un derecho y bien pablico consagrado en la
Constitucidn Nacional en los articulos 70, 71 y la ley 397 de 1997 en el Articulo 26. El Ministerio
de Cultura orientara y apoyara a las gobernaciones, las alcaldias municipales y distritales y a los
cabildos indigenas en la realizacion de convenios con instituciones culturales sin animo de lucro
que fomenten el arte y la cultura, con el objeto de rescatar, defender y promover el talento nacional,
democratizar el acceso de las personas a los bienes, servicios y manifestaciones de la cultura y el
arte con énfasis en el publico infantil y juvenil, tercera edad y discapacitados fisicos, psiquicos y
sensoriales; asi como consolidar las instituciones culturales y contribuira a profundizar su relacion
e interaccion con la comunidad en concordancia con el eje estratégico social ,cultural del Plan de
Desarrollo Municipal 2016 -2019, Neiva razon de todo gobierno transparente, donde se hace
énfasis en la infancia y juventud como la razon de todos para la prevencion del delito y consumo
de sustancias psicoactivas. Enmarcado bajo estas premisas este proyecto busca brindar formacion

musical a los jévenes infractores en condiciones de reclusion permanente en la ciudad de Neiva
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pertenecientes al SRPA. Esta poblacion vulnerable es un problema social que va en crecimiento.
Cada vez son mas los menores de edad que ingresan al mundo de la delincuencia en todo el pais, y
en el departamento del Huila sigue aumentando, cifras del Instituto Colombiano de Bienestar
Familiar, regional Huila, dan cuenta que la cifra de menores infractores que ingresan al Sistema de
Responsabilidad Penal para Adolescentes en el departamento, va en aumento. La cifra es
preocupante si se tiene en cuenta que en el afio 2015 entraron al sistema, 620 adolescentes, mientras
que, en el 2016, se obtuvo una cifra de 700, aumentando la cifra y reincidencia de adolescentes en
el delito. Muchos de éstos , han desertado de la escuela en razon a la indisciplina, exclusion,
desmotivacién, problemas de aprendizaje, problemas familiares y falta de oportunidades, la
mayoria de esta poblacion vulnerable no encuentra un medio de vinculacion social, emocional
donde puedan expresar su imaginarios, sentirse reconocidos en su vida cotidiana y contexto ya que
muchos estan cumpliendo penas por delitos como lesiones personales; el porte de estupefacientes,
hurto y sin duda alguna, uno de los delitos que mas preocupa es el de homicidio. Actualmente las
ofertas existentes en el campo musical no cubren en su totalidad esta poblacion, la cual necesita un
escenario que les permita reconocerse con el otro, fortalecer conductas de convivencia pacifica,
tener una opcion diferente al delito. El Sistema de Responsabilidad penal Adolescente esta pensado
para que los jovenes que ingresan, vuelvan a salir. Por tal motivo se debe tomar accion para que
esta poblacion tenga no solo espacios para cumplir su tiempo de condena si no que tambien puedan
contar con alternativas eficaces destinados a mejorar las condiciones de esta poblacion que
contribuyan a nivel formativo y por ende aportar a la Sociedad un ser humano mas sensible ,
responsable , capaz de restaurar el dafio causado y alrededor de este joven infractor se restituya esa

red de apoyo ya que muchos de ellos pueden encontrar en la muasica un alternativa para mejorar su
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calidad de vida .Garantizar su resocializacion y lograr la recuperacion de la persona y que ésta se
reintegre en la sociedad .

Es desde luego, muy dificil “Educar para la libertad en condiciones de no libertad”. por varias
razones. En primer lugar, por las condiciones de vida existentes en una prision. En segundo lugar,
por los peligros que para los derechos fundamentales tiene la imposicién, mas o menos encubierta,
de un tratamiento. Y, en tercer lugar, por la falta de medios e instalaciones adecuadas y del personal
capacitado para llevar a cabo un tratamiento minimamente eficaz”. (Mufioz, 2004, p.97) 94;
Giraldo Diaz, 2008; Scarfg, 2003, 2006).

Si seguimos tratando las carceles actuales como un elemento social aislado, incurriremos en el
efecto contrario al principio sobre el que estan fundadas: humanismo y transformacion del ser
humano. Es vital intervenir en el manejo de aspectos fundamentales como lo son las habilidades
sociales, la resolucion de conflictos, el desarrollo personal, el aprendizaje y fortalecimiento de los
talentos y capacidades propias de cada persona, los espacios para el crecimiento espiritual y para
el estudio, entre otros. En otras palabras, es necesario humanizar este grupo de personas, darles una
segunda oportunidad para que, mediante la creacion de espacios propicios para realizar estas

actividades, puedan crecer y mejorar su calidad de vida.
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Competencias deseables para las personas que desempefien un rol a nivel laboral Guia de

inclusion Laboral para los jovenes del SRPA 2020
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Este proyecto es coherente con el eje social y cultural del plan de desarrollo Municipal Neiva

desarrollo municipal 2016 -2019 Neiva razoén de todo gobierno transparente con los siguientes

programas: Programa Formacion cultural la razon de todos, Objetivo: construccion de identidad

cultural para la promocion de la sana convivencia y calidad de vida en el municipio Programa:

Primera Infancia, infancia y adolescencia, la razon de todos. Objetivo: Garantizar a los nifios nifias

y adolescentes su pleno y armonioso desarrollo para que crezcan en el seno de la familia. Programa

Juventud. Promover el desarrollo y empoderamiento de la poblacion juvenil desde multiples

espacios de disertacion social, generando condiciones Optimas para el crecimiento de sus

habilidades intelectuales y artisticas desde su formacion integral, que promueva la sana

convivencia y el aprendizaje. Esta propuesta de investigacion se realizé dentro del marco de
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formacion Posgrado de la Universidad Surcolombiana, especificamente en el programa de

Educacion con énfasis en Docencia Universitaria e Investigacion.

3. OBJETIVOS
3.10bjetivo General
- Plantear una estrategia didactica basada en la educacion musical para el desarrollo de la
sensibilidad estética y el fortalecimiento de las habilidades sociales en los jovenes del Sistema de

Responsabilidad Penal (SRPA) de Neiva-Huila.

3.2 Objetivos Especificos
e Describir el nivel socioecondémico, y las conductas punibles de los jovenes pertenecientes

al sistema de responsabilidad penal (SRPA).

e Indagar la relacion existente entre las manifestaciones de caracter estético y el lenguaje

musical en los jovenes pertenecientes al sistema de responsabilidad penal (SRPA).

e Establecer las actividades que conformaron la estrategia didactica basada en la Mdsica para
el desarrollo de la sensibilidad estética y el fortalecimiento de las habilidades sociales en

los jovenes participantes del sistema de responsabilidad penal (SRPA).
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4. MARCO REFERENCIAL

4.1 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION
4.1.1 Antecedentes Internacionales
El hecho musical ha constituido desde los inicios del sistema penitenciario moderno a mediados
del siglo XIX una eficaz herramienta socializadora cuyo desarrollo y aplicacion en los ultimos afios
ha sido muy desigual en las distintas administraciones nacionales de todo el mundo ;por esta razén
desde hace ya un cierto tiempo existe un amplio movimiento que postula la intervencion artistica
en prisiébn como un medio eficaz para desbloquear esta inhibicion conductual a través de la
descarga emocional que propicia el encuentro con el arte. De hecho, la expresion artistica en
prision es un componente fundamental en la relacion de los internos con el propio medio
penitenciario y con el exterior; la practica de talleres artesanales, la pintura mural, los dibujos en
las cartas y sobres de sus comunicaciones, los tatuajes o las canciones expresan todas las
condiciones especiales de quien carece de libertad y constituyen ejemplos manifiestos de la
importancia del hecho artistico en prision (Cohen, 2012: 46-56) (Tomado de. Educacion en
prisién y reinsercion social: La intervencién musical desde un paradigma cognitivo-conductual
Prison education and social rehabilitacion: musical intervenian from a cognitive-behavioral
paradigma Juan José Pastor Comin Cristina rodriguez Yagie. Universidad de Castilla-La
Mancha). En las investigaciones que se han realizado a nivel internacional en relacion con los
programas de intervencion artistica en prision se ha considerado citar en esta investigacion las
valoradas por las instituciones penitenciarias de paises con estados unidos , Inglaterra , Espafia y
puerto Rico , como una herramienta Util para contextualizar este trabajo y encauzarlo hacia los
fines de comprender como la mdsicay la apreciacion estética ayudan a la resocializacion

o reinsercion de jovenes recluidos en centros penitenciarios .Una primera aproximacién que se
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ha tenido en cuenta es la apreciacion de Romanowski (La musica y la experiencia musical son
hechos esenciales de la cultura humana. Esta se encuentra entre sus formas mas antiguas de cultura
que conocemos. Sirve para los fines propios del bienestar mental y la integracion social. La musica
es la llave técnica que asegura el contacto y la sincronizacion de distintos individuos en un grupo.
Esta integrada en las relaciones sociales y realiza sus funciones en todo tipo de contextos
(Romanowski, 2007:469). Parte de la literatura cientifica ha incidido no solo en los beneficios
educativos que la expresion artistica posee, sino en el valor de sus posibilidades “terapéuticas”
(Wang, 2010:20), subrayando muy especialmente los aspectos positivos que desde una perspectiva
individual-expresiva y socializadora la practica artistica tiene sobre los reclusos. Mas alla, pues, de
las satisfacciones que toda practica musical propicia, existe un acuerdo general sobre su valor en
la reinsercion en lo que concierne a cuatro aspectos basicos: facilita una base propicia para que los
internos puedan integrarse en otros procesos de aprendizaje y modelos de ensefianza formal;
procura una mayor sensibilidad en la aceptacion del otro como principio de convivencia; mejora
los comportamientos dentro de prision y facilita nuevos vinculos entre la poblacién penitenciaria;

y, finalmente, contribuye a reducir los factores de reincidencia (McNeil et al., 2011: 80-101).

La ensefianza musical y la practica de ésta, son herramientas que se deben adoptar y apropiar en
todos los centros de educacion y de reeducacién tanto de nifios, jovenes, como de adultos, ya que
con la practica de esta se puede lograr cambios reales en el comportamiento humano adquiriendo
destrezas y competencias, ya que esta hace parte he influye en gran cantidad de aspectos fisicos,
psiquicos y emocionales. La instruccion musical puede ser entendida en la educacion de dos
formas. La primera forma es como usualmente se ha considerado: un arte, y como tal se aborda

el aprendizaje de la misma a partir del conocimiento de los lenguajes propios; de otro lado puede
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entenderse como un recurso didactico que sirve de apoyo para el aprendizaje de otras areas y
desarrollo de competencias sociales, éticas y morales. La implementacion de la mdsica en
procesos de reeducacién a nivel carcelario, de estado de detencion o reclusion de jovenes o
adultos, es una propuesta que se ha estado gestando y ha estado dando frutos, cuando la
FESNOJIV(Fundacion del Estado para el Sistema Nacional de las Orquestas Juveniles e
Infantiles de Venezuela) lanzan en el proyecto Red de Orquestas Sinfénicas Penitenciarias,
con un firme proposito de alivianar y restaurar el orden y los niveles de violencia dentro de las
carceles y centros de reformacion, y a la vez facilitar el proceso de reinsercion social de los reclusos

mediante el aprendizaje, la practica y el disfrute de la musica.

En la actualidad se encuentran pocos programas de educacion musical impartidos en centros de
detencidn, pero cabe destacar la labor de diferentes centros que han adoptado este arte en sus
proyectos educativos tanto en Colombia, Espafia, Cuba, Venezuela entre otros, pero hay que
subrayarla valiosa labor que ha desarrollado La Red de Orquestas Sinfonicas Penitenciarias de
Venezuela, que ha impartido la ensefianza de la musica y ha creado todo un sistema que busca
rescatar y dar oportunidad a todas esas personas en estado de reclusién, que con la musica se puede
formar y reformar el ser humano ,son varias las evidencias que se pudieron encontrar alrededor de
la labor efectuada por diferentes actores o participes de una actividad emprendida con el fin de
encontrar en la masica una forma de enfrentar una situacién de privacion de la libertad, como sefiala
el maestro José Antonio Abreu; creador del mecanismo de reinsercion social a traves de la musica
Venezuela. Orquestas Sinfonicas Penitenciarias —La musica actudé como hechizo salvador de dos
de los rostros mas carismaticos de la institucién, Heidy Seijas y Lennar Acosta, entre muchos otros.

La meta se ha cumplido. Se ha motivado el liderazgo, la autoestima, el estudio y ha surgido la
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perseverancia, el trabajo en equipo y la disciplina junto a nuevos habitos y conducta. El programa
de educacion musical impartido por —FESNOIJIVI a centros penitenciarios, fue uno de los espejos
a tomar por referencia, que ya estan dando frutos tanto musicales (presentaciones, buen nivel
técnico instrumental), como recuperacion de jovenes a una vida Util, ética estética y moral en la
sociedad. (Casas, Maria Victoria. ¢Por qué los nifios deben aprender musica? Colombia
Médica.No0.04 Vol.32 Cali. 2001 pag. 197-2043Pérez, Patricia. Musica que trasforma vidas La
revista digital “RSE VENEZUELA”, la responsabilidad Social Empresarial de Venezuela, afio 1,
N° 1. Venezuela 2009.) Finalmente se nombran experiencias que actualmente se vienen
desarrollando en pro de los nifios, nifias y jévenes que han encontrado en la formacién musical y
las practicas orquestales, una herramienta que ha empoderado a los nifios, nifias, jovenes y les ha
bridando espacios de aprendizajes que han incidido de manera positiva en su formacion integral,
como ejemplo de esto tenemos a Integrasons de Barcelona Espafia y Barrios Orquestados de Islas

canarias.

Centro penitenciario de Sing Sing de Nueva York:

Conocemos asi la existencia de coros en prisiones que participaban en los servicios religiosos en
el penal de Sing Sing de Nueva York entre los afios 1866-1897, y hasta nosotros han llegado
testimonios de la existencia de una pequefia orquesta en esa misma prision (Lee, 2010:8).
Vinculado todavia al concepto terapéutico, Van de Wall tratd de bascular la focalizacion sobre el
fin retributivo de la pena hacia la “rehabilitacion” a través de las artes en su trabajo The Utilization
of Music in Prisons and Mental Hospitals (1924), en cuyas primeras paginas reivindica asi el lugar
de la musica: La musica es, en consecuencia el agente disciplinar y moral mas eficaz en la

resolucion de conflictos en prision capaz de transformar los sentimientos adversos en positivos de



34
sustituir los habitos destructivos por otros constructivos bienestar social y la unidad de la
comunidad deben asegurarse antes de que deba aplicarse cualquier sancion disciplinaria (Van de

Wall 1924: 17).

Drumbeat:

Fue un planteamiento que, aunque se presentara para todos los internos, hacia especial hincapié
en los indigenas que cumplian una condena en las distintas prisiones del Oeste de Australia. Fue
elaborado en 2003, en principio para intervenir y analizar el estado de los distintos indigenas que
se encontraban en la region de Wheatbelt del Oeste de Australia para evaluar y tomar medidas
sobre el gran consumo de alcohol que habia. No obstante, el estudio preliminar los llevo a
comprender que este problema iba mas alla de los indigenas, por lo que finalmente se decidi6 que
el programa deberia estar dirigido a la todos, es decir, a cualquier tipo de persona, fueran
indigenas o no. Cuando presentaron el programa siete carceles del
Oeste de Australia aceptaron ponerla en practica (afio 2010) partiendo de una serie de objetivos:
-Aumentar los niveles de cooperacion
-Trabajar en la responsabilidad por el comportamiento de uno mismo
-Mejorar la regulacion emocional
-Desarrollar la capacidad de tolerancia y empatia
-Aumentar la autoestima
-Ampliar las habilidades comunicativas
-Concienciar de la importancia de un minimo de valores para apoyar relaciones saludables y -
oportunidades de habitos de vida

-Incrementar los niveles de focalizacion, concentracion, perseverancia y compromiso
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-Perfeccionamiento de conexion y sentido de pertenencia a la comunidad
La metodologia empleada en este proyecto fue llevada a cabo en un periodo de diez semanas,
repartidas en una sesion semanal de dos horas aproximadamente, llevando a cabo una actuacion
final en la Gltima semana. Las primeras seis semanas se centraron en las relaciones intergrupales y
la inteligencia emocional, para ello, se realizaron distintas actividades como tocar un instrumento
0 tocar en un grupo, por ejemplo. Pero al mismo tiempo, se les ofrecid la posibilidad de poder
informar a los responsables de las actividades cualquier aspecto que considerasen mejorable.
Se hizo especial hincapié en que los internos pudieran expresar y Aumentar los niveles de
cooperacion
Tal y como se ha mencionado recientemente, de todos los programas que fueron puestos en marcha
21 fueron los que se completaron y evaluaron. De todas las sesiones que ello equivale 210
encarcelados asistieron al menos a una de las diez sesiones de ellos 179 completaron al menos una
de las encuestas (previas a la intervencién, después de la misma, o tres meses después). De todos
ellos 146 fueron los Unicos que terminaron el programa entero, acudiendo a todas o a la mayoria
de las sesiones. Cabe destacar que de esos 146, 114 participaron activamente en las encuestas
previas y posteriores, aunque solo fueron 20 los que llegaron a completar el informe presentado
Tres meses después (Martin, Wood, Tasker, & Coletsis, 2014, pags. 14-15). Finalmente, debe
mencionarse que debido a los resultados tan positivos recogidos a lo largo de las siete prisiones
(masculinas) en las que se estableci6 el uso de DRUMBEAT por unas diez semanas, se recomendé
el programa al resto de prisiones australianas para que este método de intervenciéon pudiera
contribuir en la mejora del bienestar mental de los internos y en la diminucion de la frustracion. Se

planteo la posibilidad de ponerlo en marcha en prisiones para mujeres, por lo que se comenzaron a
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investigar y analizar las caracteristicas que podrian haber fallado en el primer intento, de manera
que, estableciendo algunos cambios, pudiera funcionar en prisiones femeninas.

Beats & Bars:

Este programa se aplico en ocho prisiones masculinas de toda Inglaterra y este programa de cinco
dias de duracidn, se distribuyd mediante distintos proyectos musicales desde octubre de 2007 a
Julio de 2008 en algunas de las prisiones de “Her Majesty's Prison” como:

[1JHMP Wayland (Octubre 2007)

[1CJHMP Edmunds Hill (octubre 2007)

HMP Wandsworth (noviembre 2007)

[1CJHMP Brixton (diciembre 2007)

[1CJHMP Whatton (Enero 2008)

[1CJHMP Manchester (Enero 2008)

[1CJHMP Littlehey (Abril 2008)

[1CJHMP Edmunds Hill (junio 2008)

Los métodos (tanto de caracter cualitativos como cuantitativos) empleados en cada una de las
prisiones incluian cuestionarios no solo a los internos sino también a los trabajadores de las
Instituciones, ademas de realizar andlisis minuciosos de grabaciones realizadas en prision. Se
Ilevaron a cabo varias medidas de seguimiento (las cuales habian sido aprobadas previamente) para
estudiar si se daban cambios en el comportamiento del modo de vida en prisidn de los participantes
de estos proyectos.

Beats and Bars se basaba en la observacion directa del participante a lo largo de las sesiones
musicales durante cinco dias. No obstante, éstos se podian prolongar hasta dieciséis dias entre la

observacién de los distintos proyectos y la participacién en los mismos. Por esa razdn, y para evitar
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problemas, se aconsejaba tanto a los directores del proyecto como al resto de componentes del
grupo de profesionales que lo ponian en practica, que complementaran un diario donde dejaran
reflejadas la situacion en la que se encontraban y los posibles problemas que les podian surgir. La
practica de estos proyectos consistia en dos sesiones diarias, que podian llegar a durar unas tres
horas aproximadamente, dependiendo del comportamiento de los asistentes y de su involucracion.
Estas exigian tanto esfuerzo fisico como intelectual y mientras que tocar un instrumento musical
les suponia conocimiento al mismo tiempo que entretenimiento, escribir una cancion podia llegar
incluso a frustrarles. Sin embargo, esta Ultima actividad resultaba mucho menos dura si se llevaba
a cabo en grupo. 71 internos, todos asistieron a todos los talleres. Gracias a esa colaboracion y
compromiso se obtuvieron resultados verdaderamente positivos en el impacto que demostro tener
este programa sobre el bienestar de los participantes. Ademas, cabe destacar que las presentes
conclusiones no solo afectaron a la capacidad del participante a desistir de la vida delictiva, sino
que también influy6 en su propia motivacién para participar en las actividades propuestas en prision
para el enriquecimiento educacional y de habilidades.

Factores comunes vs. distintivos Beat & Bars y DRUMBEAT
Una vez han sido analizados ambos programas, se considera importante destacar si entre los dos
coincide alguna variable o si por el contrario cada uno de ellos ha seguido un estilo diferente. Para
ello se han destacado varias caracteristicas de ambas partes:
Factores comunes entre Beat & Barsy DRUMBEAT:

v Voluntariedad de la asistencia

v’ Abiertos a comentarios, criticas o consejos sobre las posibles deficiencias de los proyectos

y las posibles mejoras

v" Aplicacion en prisiones de distinto nivel de seguridad
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v Los investigadores que presentan el programa solo estan presentes en el principio y en el
final del programa, no durante las sesiones
v" La metodologia empleada: entrevistas, encuestas, etc.
Factores distintivos entre Beats & Bars y DRUMBEAT:
v Su base: Beats & Bars se fundamentan en el proyecto de Irene Taylor Trust, mientras que
DRUMBEAT parte de los distintos movimientos de Holyoake
Duracion:
v' [ Beats & Bars tiene una duracion de 5 dias (prorrogables a 16 dias)
v' [ DRUMBEAT tiene una duracion de 10 semanas
Reparto de sesiones:
v [] Beats & Bars: 2 sesiones diarias, 3 horas cada una
v' [1 DRUMBEAT: 1 sesion semanal, 2 horas cada una
Una vez mencionados éstos, cabe destacar que a pesar de la manera en la que las sesiones
fueron distribuidas en ambos casos, al final de cada uno de los dos programas las horas
invertidas resultaron practicamente las mismas; mientras que DRUMBEAT se llevo a cabo en
aproximadamente 20 horas, Beats & Bars emple0, de media 5 horas.
v" Lafinalidad de los dos programas fue desarrollar un programa de intervencion artistica basada

en la educacién emocional como herramienta reinsertadora y reeducadora,

La red de orquestas sinfonicas penitenciarias de Venezuela:
La Red de Orquestas Sinfonicas Penitenciarias fue creada en 2007 con el propésito de
minimizar los niveles de violencia dentro de las carceles y facilitar el proceso de reinsercion

social de los internos mediante el aprendizaje, la préctica y el disfrute de la musica.
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Este programa educativo musical es desarrollado por la Fundacion Musical Simon Bolivar y el
Ministerio del Poder Popular para Relaciones Interiores y Justicia, bajo el financiamiento del
Banco Interamericano de Desarrollo. Lenin Mora, coordinador del programa, se dedicé a
recorrer las carceles de Venezuela para conocer las necesidades de los internos. Para este
abogado egresado de la Universidad Santa Maria, con diplomado en Derecho Internacional
Humanitario, maestria en criminalistica y musico cornista de la Orquesta Sinfonica Simon
Bolivar de Venezuela, la clave era encontrar una nueva manera de impulsar la educacién. Para
la formacidén de las agrupaciones se realizd una convocatoria y se aceptaron a todos los que
acudieron. La Unica condicidn era no tener antecedentes de agresion a funcionarios dentro del
penal. Los internos fueron entrevistados para conocer su temperamento, caracter y morfologia,
y basados en esta informacidn se decidio qué instrumento se les asignaria. La inmensa mayoria
jamas habia visto de cerca un instrumento musical, pero tres meses mas tarde ya tocaban el
himno nacional y otras piezas de cierta complejidad. Este programa va dirigido a transformar
la vida de mujeres y hombres privados de libertad, con el proposito de sembrar valores sociales,
por medio de la disciplina de la musica y dignificar a los reclusos para ayudarlos a superar la
diversidad mientras cumplen su penitenciario. Tiene como mision, ofrecer el aprendizaje y
disfrute de la musica sinfonica, popular y coral, con la finalidad de contribuir con su
rehabilitacion y reinsercion productiva dentro de la sociedad, una vez que terminen su
condena.De este modo se promueven los principios de compafierismo, solidaridad, respeto,
compromiso, sentido de pertenencia y trabajo en equipo que conllevan a minimizar los niveles
de violencia dentro de las cérceles venezolanas, favoreciendo la sana convivencia dentro de los
recintos. Este programa hace parte del sistema nacional de orquestas preescolares, infantiles y

juveniles esta contribuyendo en gran medida a construir en el espacio publico una imagen del
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musico venezolano exitoso, una carrera profesional como posibilidad, con estatus y
reconocimiento social; un modelo y oportunidad a seguir para las juventudes venezolanas. Se
estdn creando, asi mismo, nuevos significados relacionados con la cultura del mérito, el
esfuerzo, la constancia y la disciplina, como dignos caminos que conducen hacia una Venezuela
mejor.
El programa se esta implementando en el Instituto Nacional de Orientacion Femenina, el Centro
Penitenciario de la Region Andina, el Centro Penitenciario de Occidente, el Centro
Penitenciario de Carabobo (Minima de Tocuyito) y la Comunidad Penitenciaria de Coro. Se
prevé que un 10% de la poblacién penitenciaria de estas carceles reciba educacion musical a
través del programa, el cual, paulatinamente, serd implementado en otros centros penitenciarios
del pais.En el presente las Orquestas Sinfonicas Penitenciarias cuentan con una plantilla de 461
alumnos y desde su creacion 1086 internos han recibido educacion musical a través del
programa.A mediados de la década de los afios 70, el maestro José Antonio Abreu invitd a un
grupo de jovenes musicos venezolanos a hacer realidad un suefio: formar una orquesta juvenil
que permitiera a los estudiantes de musica llevar a cabo practicas en conjunto, transformar la
educacion musical en el pais y crear un gran movimiento con identidad venezolana que se
convirtiera en una fuente laboral digna y profesional. EI 20 de febrero de 1979 fue constituida
la Fundacion del Estado para el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles de
Venezuela (FESNOJIV), segun el decreto N.° 3.093 del Ministerio de la Juventud, publicado
en la Gaceta Oficial N.° 31.681 con la finalidad de capacitar recursos humanos altamente
calificados en el area de la musica y obtener el financiamiento requerido para la ejecucion de
planes, actividades y programas. Es la primera fecha en la que el Estado venezolano da su

apoyo irrestricto a este programa educativo, cultural y social, el cual se ha mantenido
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consecutivamente y ha sido acogido por todos los gobiernos de Venezuela. Posteriormente, en
2010, FESNOJIV es adscrita a la Vicepresidencia de la Republica con la intencidn de continuar
promocionando y desarrollando todas las orquestas juveniles e infantiles que la misma
fundacion ha creado en todo el territorio nacional, asi como a todas las agrupaciones musicales
y programas educativos y sociales a los que ha dado origen El Sistema de Orquestas y Coros.
En el afio 2011, segun el decreto 8.078 publicado en la Gaceta Oficial 39.626, la FESNOJIV
cambia su nombre a Fundacion Musical Simon Bolivar y es adscrita al Ministerio del Poder
Popular del Despacho de la Presidencia y Seguimiento de la Gestion de Gobierno de la
Republica Bolivariana de Venezuela. (Tomado de la pagina https://elsistema.org.ve/estructura-

academica/programas/fundacion musical Simon Bolivar).

Centro penitenciario de menores Bayamon Puerto Rico programa Filios:

Otra experiencia a citar donde la formacion musical hace parte de la reinsercion a la sociedad
de jovenes privados de su libertad es el Programa musical para ayudar a jovenes en prision para
mejorar su conducta realizada por la universidad de puerto Rico en el centro penitenciario
de menores Bayamon puerto Rico con jovenes en edades de ( 13 a 20 ) afios del género
femenino donde el programa Filios busca cambiar patrones de conducta por medio de la
musica y el arte donde les ensefia el concepto de que eres lo que haces ; parte del éxito de
este programa es que involucran a los familiares de estas jovenes , el proceso atravesd de
tribunal y oficinas de servicios multifamiliares para que esta poblacion se pudiera integrar a
la sociedad y tener relaciones saludables. (Tomado del reportaje de la periodista Lourdes Del

Rio llevadad en la carcel de menores en Bayamon Univision, 2 de diciembre 2014).


https://elsistema.org.ve/estructura-academica/programas/fundacion
https://elsistema.org.ve/estructura-academica/programas/fundacion
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Trabajos de musica en las carceles de Peru programa orquestando: la mdsica nos transforma:
Orquestando es un programa de ensefianza musical implementado por el Ministerio de Educacion
y el Instituto Nacional Penitenciario de Peru. Esta dirigido a personas privadas de la libertad y se
enfoca en la resocializacion, rehabilitacion y reinsercion de estas personas a través del desarrollo
de diferentes habilidades para leer, tocar, crear y componer musica. Orquestando tiene un objetivo
educativo y resocializador que busca integrar el desarrollo de las competencias artistico-culturales
(aprecia y crea), socioemocionales (identidad y autoestima) y ciudadanas (convivencia y
participacion) con la funcidn de la autoridad penitenciaria: la resocializacion” (Magallanes, 2019).
Trabajos de musica en las carceles de Per( Programa Orquestando: la muasica nos transforma A
mediados del 2017 dieron el primer paso los maestros Wilfredo Tarazona y Anibal Martel,de la
Unidad de Arte y Cultura, entidad de la Direccion General de Educacion Basica Regular, junto con
el equipo de Personas Privadas de Libertad, de la Direccion de Educacion Basica Alternativa, en
coordinacion con la autoridad penitenciaria, dieron inicio al Programa Inclusivo-Formativo
Orquestando, bajo la premisa de que la musica transforma y el arte permite la expresion del individuo.
El programa se implement6 a través del Centro de Educacion Basica Alternativa Alfonso Ugarte, del
Establecimiento Penal del Callao, con la instalacion del taller extracurricular de técnica vocal (coros),
la participacion completamente voluntaria de los estudiantes, y sin requisitos relacionados con saber
cantar o tocar un instrumento.Empezaron con 60 participantes y en menos de tres meses pasamos
a tener 150.
A inicios del 2018 se amplid la convocatoria y se decidio que todos los internos, sin importar su
situacion educativa o laboral dentro del penal, pudieran participar en Orquestando. EI Minedu, a través

de la Direccion de Educacion Basica Alternativa, habia incluido presupuesto para la contratacion de dos
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docentes musicales: Jonathan Gémez, quien se haria cargo del taller de coros, y Percy Trujillano, para
el nuevo taller de ejecucion deinstrumentos musicales. Dos jovenes con amplia
experiencia en formacion de coros polifénicos y bandas y orquestas sinfonicas, pero sin mayor idea
de como seriaensefiar dentro de una carcel. No pasaria mucho tiempo para que el INPEC anunciara,
a partir de la implementacion de Orquestando, que promoveria una politica cultural de ambito
nacional como parte del tratamiento penitenciario, que invertiria mas de medio millon de soles en
la dotacidn de instrumentos musicales y que estableceria lineamientos para mejorar las condiciones de
los docentes y participantes de Orquestando.

La masica se ha convertido en una aliada del Instituto Nacional Penitenciario (Inpec) para la
resocializacion de los internos. Es asi que ahora se reconoceran los dias de estudio realizados por
reos del penal del Callao en el programa de formacién musical Orquestando, para redimir sus penas

impuestas por el Poder Judicial.

El presidente del Inpec, Carlos Vasquez Ganoza, manifesté que Orquestando viene formando a
mas de 70 internos en canto coral y el dominio de un instrumento musical, lo cual de ahora en
adelante sera computado por el Organo Técnico de Tratamiento del penal a fin de acceder a algin

beneficio penitenciario, como libertad condicional o semilibertad.

Indicé que su institucion se ha centrado en la educacion y el trabajo como herramientas de
tratamiento. Por ello, laregion Lima del Inpec adquirié un total de 34 instrumentos musicales, entre
saxos, baterias, flautas, trompetas y otros mas, para entregarlos a los internos estudiantes e impulsar

el aprendizaje musical. A la fecha hay 200 internos inscritos
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Con estas obras de infraestructura y equipamiento, la poblacion del penal del Callao, que registra
mas de 3,500 internos, podra aprender un oficio y mejorar para reinsertarse en la sociedad como
agentes productivos. Los 200 internos inscritos para seguir cursos de masica en los mddulos de
Orquestando tendran capacitacion previa. Los profesionales de educacién del penal del Callao
realizan un proceso de induccién con un grupo, a fin de comprobar si estan aptos para la musica,
después estudiaran los cursos de Ensefianza elemental de la masica, Conociendo los instrumentos
musicales, Lectura musical, Estudio de saxofén, trompeta, percusion, trombon, entre otros.
(Tomado de PATRICIA MAGALLANES HERRERA Especialista en prevencion del delito y violencia
en jovenes. Con experiencia en programas de intervencion con adolescentes y personas adultas en conflicto
con la ley penal. Coordinadora de la propuesta pedagogica para personas privadas de libertad del
Ministerio de Educacion del Pert). EI INPEC indico que el Gobierno impulsa la politica “Carceles
Proactivas”, que ya involucra al empresariado nacional para que apueste por el trabajo de los
internos desde las carceles. En la ceremonia de reconocimiento de Orquestando, un grupo de 20
internos interpretd una danza regional y después una orquesta sinfonica ejecutd “Hey Jude”,
composicion de Los Beatles.(Tomado de https://elperuano.pe/noticia/66277-internos-podran-
redimir-sus-penas-haciendo-musica).Con las condiciones dadas, llegd la hora de demostrarque
Orquestando tiene un desafiante objetivo educativo y resocializador que busca integrar el desarrollo de
las competencias artistico-culturales (aprecia y crea), socio-emocionales (identidad y autoestima) y
ciudadanas (con- vivencia y participacion) con la funcion de la autoridad penitenciaria: la
resocializacion, que se refiere al procesode adquisicion de determinadas actitudes que permitan la vida
en comunidad (reeducar) y la recuperacion socialde la persona (reinsercion), y por el que se renueva su

estatus de ciudadano (rehabilitacién) (Montoya, 2008,en Rodriguez, 2016). Asi, nuestro objetivo


https://elperuano.pe/noticia/66277-internos-podran-redimir-sus-penas-haciendo-musica
https://elperuano.pe/noticia/66277-internos-podran-redimir-sus-penas-haciendo-musica
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mayor seria formarlos en valores que permitan el trabajo en equipo, el esfuerzo mas alla del corto

plazo y la busqueda de un proposito, entre otras actitudes.

Barrios orquestados:

En las Islas Canarias se cuenta con uno de los proyectos sociales musicales con mayor
reconocimiento en los ultimos afios en las islas. Barrios Orquestados (2013) pretende integrar a
todos los ciudadanos en una sociedad con igualdad de oportunidades, buscando la potenciacion de
valores, la responsabilidad, la constancia y la convivencia. Un proyecto comunitario que busca el
empoderamiento de nifios, nifias y jovenes, utilizando a la masica como principal canal.

Se busca la creacion de orquestas de cuerda frotada (violines, cellos, contrabajos o violas) en todos
los barrios periféricos de la capital de cada isla del Archipiélago canario, que tengan necesidades
especiales a nivel social y cultural. Este proyecto, ademas, tiene como especial el sistema de
aplicacion, yendo barrio a barrio por cada isla, realizando un curso piloto que sera el precursor para
ir aumentado el numero de barrios afio tras afio (Barrios Orquestados, 2013).

Este proyecto nace en 2011 con un barrio piloto, Tamaraciete (Las Palmas de Gran Canaria), se
gestiona por la Asociacion Cultural Orquesta Bela Bartok. Cuenta también con participacién del
Vicerrectorado de Cultura y Deporte de la ULPGC, mediante el Aula Alfredo Kraus, y la
Asociacion SoNidarios, ambas presididas por José Brito, fundador de este proyecto. Ademas,
cuenta con la participacion de la Fundacién Lidia Garcia y la Fundacién Canaria Mapfre

Guanarteme, entre otras instituciones (Barrios Orquestados, 2013).

Sus objetivos incluyen la integracion de los y las menores, la inculcacion de valores, el desarrollo
de habilidades musicales o la creacion de una alternativa de ocio y cultura para las personas

desfavorecidas o en riesgo de exclusion (Barrios Orquestados, 2013).
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4.1.2 Antecedentes Nacionales
Experiencia realizada en la carcel la vega, en Sincelejo:
Dentro de los programas desarrollados para poblacion adolecentes y adulta privada de la libertad
en centros penitenciarios en Colombia podemos citar algunos dada su importancia y coherencia
con esta investigacion. El primero es la experienciarealizada en la céarcel La Vega, en Sincelejo,
le apuestan a la musica El proyecto de becas en formacion musical fue implementado inicialmente
para nifios, jovenes y adultos. El convenio que por 19 afios ha firmado la Alcaldia de Sincelejo con
el Conservatorio de Musica de la ciudad se amplié en esta oportunidad para favorecer a reclusos
de la carcel La Vega que estan interesados en aprender un arte. En concreto le apuestan a la
formacion musical y en eso seran apoyados por la administracion municipal dentro de la
responsabilidad que les asiste a los entes territoriales en el proceso de resocializacion. Con esta
iniciativa se pretende mejorar las condiciones de los reclusos y generarles espacios para que puedan
aprender nuevas cosas, como la musica. Este convenio para que sea favorecida la poblacion
carcelaria, con esto estamos buscando que esta poblacion que estd en un alto grado de
vulnerabilidad también sea favorecida y tenga mejores condiciones,(tomado de la publicacion

digital del periddico el Heraldo Sep 27, 2020 :Maria Victoria Bustamante F).

La ccarcel el buen Pastor:

El proposito ensefarles a cantar musica lirica.

Una segunda experiencia a citaresla dela soprano colombiana Patricia Guzman en el afio 2000
decidi6 dedicarse a las internas de las carceles, inicialmente en Ecuador y posteriormente en el pais
en la carcel EI Buen Pastor, en Bogota, con el propésito ensefiarles a cantar masica lirica a 23

mujeres privadas de la libertad, la musica transforma y eso se evidenci¢ a través del taller que era


https://www.elheraldo.co/usuario-autenticado/maria-victoria-bustamante-fernandez?utm_source=ELHERALDO&utm_medium=articulo&utm_campaign=recirculacion&utm_term=autor-nombre
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un reto para el redisefio personal por intermedio del canto, basado en valores, en disciplina, en
empoderamiento de la mujer para que cumplan sus suefios, aun estando detras de las rejas.(Tomado

de articulo de digital de RCN radio afio 21 Oct 2019, Jenny Rocio Angarita) .

Ramirez casas, ¢. (2017). Las voces de un inframundo. Cercanias entre el arte relacional y la
pedagogia (proyecto de grado). Universidad pedagdgica nacional:

En este trabajo de grado se plasma mediante el dibujo en diferentes técnicas las experiencias que
se viven dia a dia en la Carcel Modelo de Bogota, en el patio 2B. A través de estas piezas artisticas
elaboradas por una persona privada de la libertad, se proyectan realidades que viven estas personas
y se evidencia la manera en que el dibujo puede ser una salida para una situaciéon tan compleja
como la privacion de la libertad. Gracias a este trabajo, pude conocer con detenimiento y detalles
el contexto con el cual entré en contacto y entender la realidad que viven los internos dia a dia.
Ademas, este relaciona el campo de las artes visuales con la pedagogia, en especifico con el dibujo,
lo cual me permiti6 adquirir una perspectiva mas amplia desde el arte musical para este proyecto,
que esta enfocado en el aprendizaje y la ensefianza musical. Por dltimo, en la realizacion de este

proyecto, se emple6 un método de investigacion observacional, experimental y experiencial.

Otra experiencia es el Documental la Modelo Estéreo: musica desde la prision Este largometraje
documental cuenta la historia de los musicos dentro de la carcel Modelo y de la adversidad a la que
se enfrentan después de la libertad. La capilla es el lugar donde los internos utilizan los
instrumentos, segun César Ceballos, el director de la carcel, depende de “qué les gusta y quiénes

van a cuidar las cosas”. Por eso se realizan convocatorias y audiciones. El vallenato, la salsa y la
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musica popular dominan la escena. (Tomado del articulo de semana.com afio 2018, septiembre 24

Modelo Estéreo: musica desde la prision).

La mdsica como herramienta resocializadora para las mujeres privadas de la libertad en la carcel
el buen pastor de Bogota. (2021). Proyecto de grado universidad pedag6gica nacional:

Los encuentros de aprendizaje musical se llevaron a cabo en la Cércel el Buen Pastor de Bogoté
con 22 mujeres privadas de la libertad aproximadamente. Para la primera etapa del proceso se pudo
contar con 13 participantes en el grupo de coro y después de nuestra presentacion oficial de
Expotalentos de las integrantes obtuvieron la prisién domiciliaria. Para la segunda etapa que se
enfocd hacia el aprendizaje de instrumentos de cuerda, percusion y piano se inscribieron en las
planillas de la convocatoria 70 personas, pero para el primer encuentro llegaron 27 participantes,
para las siguientes sesiones disminuy0 la cantidad de participantes por diferentes razones:

1. Algunas de ellas se encontraban realizando sus actividades de redencién de penas Por lo cual el
horario y dia no les convenia. Las emociones y estados de &nimo estan en constante movimiento,
razon por la que algunas de ellas no asistieron al encuentro e inmediatamente se actualiza la lista
de las participantes que si contindan. Para el mes de octubre de 2021 el grupo musical esta
conformado por 14 integrantes que se han mantenido desde el primer encuentro. (Tomado de la
Tesis de pregrado la musica como Herramienta resocializadora para las mujeres privadas de la
libertad en la carcel el buen Pastor de Bogota diana marcela llanos Roncancio estudiante de
licenciatura en musica Bogota 2021).

La masica en contexto de encierro (tesis 2022) hacia una estrategia pedagdgica musical

diferenciada para el centro de formacion juvenil valle del Lili:
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El presente trabajo de investigacion tuvo como objetivo disefiar una estrategia pedagdgica musical
con enfoque diferencial, para los jovenes del Centro de Formacion Juvenil Valle del Lili —
poblacién en contexto de encierro—. La investigacion de caracter cualitativo contd con un trabajo
de campo que incluyo: 1) la realizacion de entrevistas a los diferentes actores que intervienen en el
centro de formacidn para conocer sus expectativas y vivencias musicales dentro y fuera de este
lugar y; 2) el disefio paralelo de un piloto denominado «practica coral», inspirado en los referentes
filoséficos y conceptuales sobre educacion general y artistica musical centrados en la libertad, la
Expresion y la creatividad. En definitiva, el objetivo de este trabajo es elaborar una propuesta
pedagdgica musical diferenciada para los jovenes del Centro de Formacion Juvenil Valle del Lili,
que se encuentran matriculados en el bachillerato de la Institucion Educativa Ciudad de Cali,
Y que contribuya a su integracion social y mejoramiento de condiciones de vida. Lo anterior se
hace necesario para estimular en los jovenes su motivacion y permanencia en las clases de
educacion artistica con énfasis en musica, como una experiencia restaurativa que ademas aporte a
promover conciencia y reconocimiento del dafio que se ha causado a otras personas, invitandoles
a hacerse responsables de sus hechos y sus actos. Este proyecto de investigacion El coro inicid
con 19 jovenes el 31 de agosto del 2021 y dada la acogida que tuvo el proyecto en el CFJVL, se
permitio la participacién de algunos jovenes mas del CAE.
El disefio y desarrollo de esta experiencia es abordado en la siguiente seccion de andlisis y
desarrollo. Para la realizacion del proyecto piloto, se fueron construyendo paulatinamente unas
secuencias didacticas para tener una guia que permitiera reflexionar posteriormente sobre como se
iba construyendo el proceso de la formacion vocal con los jovenes y la experiencia surgida. El
trabajo se fue enriqueciendo y triangulando con la revision de la documentacion de mis

experiencias previas en el desarrollo de las clases en el Centro y se fue nutriendo de las
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investigaciones en el campo que aportaron elementos conceptuales y filoséficos para ir
desarrollando mi practica pedagogica musical con enfoque diferencial. De esta manera, surgieron
durante el desarrollo del piloto: guias pedagogicas, videos, fotografias, secuencias didacticas para
la préactica coral, y algunos arreglos vocales que permitieran llevar a los jovenes a cantar a tres
voces. (Tomado de la tesis afio 2022).
4.1.3Antecedentes regionales
Musica para el alma Fundacion Fei regional Huila:

En el afio 2017 la fundacién FEI REGIONAL Huila se desarroll6 el programa de practica
restaurativa Musica para el alma donde 20 jovenes de la correccional de Neiva encondiciones
de modalidad encierro permanente los cuales recibieron talleres artisticos en pintura, teatro,
danza como practica restaurativa con el objetivo de reintegrar a estos jovenes a la sociedad. Conto
con una intensidad horaria de dos veces por semanas con el objetivo de propiciar y promover el
desarrollo de la practica musical a través de los elementos técnicos necesarios como una forma de
resocializar y reintegrar a estos jovenes a la sociedad. (Tomado del Boletin 01 digital trimestre

I  FUNDACION FEI afio 20017 https://es.calameo.com/read/000693248e737f773acbe ).


https://es.calameo.com/read/000693248e737f773acbe
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5. MARCO TEORICO
El referente tedrico de esta investigacion tiene como fundamento las teorias del aprendizaje desde
una perspectiva pedagdgica y desde el aspecto musical; para conocer los métodos musicales mas
influyentes en la formacion musical, adicionalmente el marco legal que brinda los lineamientos
para desarrollar propuestas artisticas y de formacion para Jovenes pertenecientes al Sistema

responsabilidad penal adolecentes.

5.1 Teoria del aprendizaje.

El aprendizaje es definido por Schunk (2012), como “un cambio perdurable en la conducta o en la
capacidad de comportarse de cierta manera, el cual es el resultado de la practica o de otras formas
de experiencia” (p. 3), y “es un cambio en el individuo, a causa de una interaccion de €l con su
medio ambiente. Este cambio contribuye a satisfacer necesidades y le hace mas capaz de manipular
a este medio ambiente” (Brenes et al., 1979, p. 1).

En las dos (2) definiciones encontramos que el elemento principal es el cambio, que nos indica que
el individuo puede hacer algo que antes no podia; este cambio se genera en el comportamiento y
en la interaccion con el medio en el que nos desenvolvemos. Por consiguiente, el aprendizaje debe
ser realista y significativo para el aprendiz, ademas de darse en un ambiente satisfactorio. Segun
un estudio de Urgilés Campos (2014) los tres modelos educativos mas conocidos son: campo de
la educacion ha sido objeto de estudio para muchos tedricos al pasar de los afios. Como
consecuencia, desde inicios del siglo XX muchas teorias educativas han surgido de estos estudios.
Estas teorias abordan temas relacionados a la definicion del aprendizaje, los tipos existentes,

factores que influyen al momento de aprender y hasta los estilos de aprendizaje. Es por lo que,
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antes de comenzar a describir las diferentes teorias de aprendizaje que existen es importante definir

dos conceptos: aprendizaje y teoria de aprendizaje.

5.1.2 Teoria de Aprendizaje Conductual

El conductismo afirma que a todo estimulo le sigue una respuesta basada en el ambiente en donde
se encuentra el individuo. Por ende, el aprendizaje puede ser explicado a partir de eventos
observables relacionados con la conducta y el ambiente en donde se produce el aprendizaje. Los
estudios referentes a la teoria conductista parten de la psicologia experimental siendo los tedricos

relacionados (Ivan Pavlov, John Watson y B.F Skinner.).

5.1.3 Principios del Conductismo

Los principios fundamentales a que adhieren las teorias conductuales pueden resumirse

de la siguiente forma:

a. La conducta esta regida por leyes y sujeta a las variables ambientales: las personas responden a
las variables de su ambiente. Las fuerzas externas estimulan a los individuos a actuar de ciertas
maneras, ya sea realizando una conducta o evitandola. Desde este punto de vista, se considera al
psicélogo como un “ingeniero conductual”, que maneja variables ambientales; también como un
“investigador”,

que estudia el tipo de variables ambientales que afectan la conducta. Muchos conductistas creen
que las personas nacen como una “tabula rasa”, es decir, sin ninguna tendencia innata a
comportarse ni de una manera ni de otra. Al pasar de los afios el ambiente va moldeando, o
condicionando, al individuo con caracteristicas y modos de comportarse unicos (Ormrod, 2000).
En educacion, esto puede implicar desarrollar un ambiente en la sala de clases que promueva

comportamientos deseables en los alumnos.
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b. El aprendizaje como un cambio conductual. Desde una perspectiva conductual, el aprendizaje
en si mismo debe ser definido como algo que puede ser observado y documentado, es decir, hay
aprendizaje cuando existe un cambio conductual.
En términos educacionales esto quiere decir que los profesores podran determinar si sus alumnos
han comprendido la materia cuando pueden mostrar cambios, por ejemplo, en los resultados de sus
examenes. Los profesores no sabran si sus alumnos han aprendido si no tienen evidencia concreta.
c. La conducta es un fenémeno observable e identificable. Las respuestas internas estan mediadas
por la conducta observable y ésta puede ser modificada. El aprendizaje puede ser descrito en
términos de la relacion entre eventos observables, esto es, la relacion entre estimulo y respuesta.
Los psicélogos conductistas creen que los procesos internos (pensamientos, creencias, actitudes,
etc.) no pueden ser observados, y por lo tanto no pueden ser estudiados cientificamente. Muchos
conductistas describen a las personas como “cajas negras” (Ormrod, 2000).
d. Las conductas maladaptativas son adquiridas a través del aprendizaje y pueden ser modificadas
por los principios del aprendizaje. Hay evidencia empirica de cambios efectivos al manipular las
condiciones de estimulo en el medio o sustituyendo la respuesta conductual. Al cambiar la conducta
se reportan cambios en los sentimientos y en las actitudes.
e. Las metas conductuales han de ser especificas, discretas e individualizadas. Se requiere que los

problemas sean descritos en términos concretos y observables.

Es necesario considerar que dos respuestas externas semejantes no provienen necesariamente del
mismo estimulo y, que un mismo estimulo no produce la misma respuesta en dos personas.
f. La teoria conductual se focaliza en el aqui y en el ahora. Lo crucial es determinar las

relaciones funcionales que en el momento estan operando en producir 0 mantener la conducta.
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Figura 4
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5.1.4 Teoria Social Cognitiva

El cognitivismo estudia como la mente interpreta, procesa y almacena la informacion en la
memoria. Su fundamento yace en la obtencidn del aprendizaje desde la nifiez, proponiendo que los
nifilos poseen una estructura ordenada para el procesamiento de la informacién. En esta teoria el
individuo es un ente activo en su proceso de aprendizaje. Los autores principales de esta teoria son

Jean Piaget, David Ausubel y Jerome Brunner.

En la Teoria Social Cognitiva tenemos en cuenta tres variables:

Factores de comportamiento


http://psico-creativo-educativo.blogspot.com/

Factores ambientales (extrinsecos)

Factores personales (intrinsecos)
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Se considera que estas tres variables de la Teoria Social Cognitiva estan interrelacionadas entre si,

provocando que se produzca el aprendizaje. La experiencia personal de un individuo puede reunirse

con los factores determinantes del comportamiento y con los factores ambientales.

Figura 5

Teoria social cognitiva

Comportamiento

Factores Personales

(Cognitivo, Afectivo y eventos biolégicos)
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Fuente: Elaboracién propia Tomado de lustracion de la Teoria Social Cognitiva (Pajares, 2002)

En la interaccidn persona-ambiente, las creencias, ideas y competencias cognitivas humanas son

modificadas por factores externos, tales como un padre comprensivo, un ambiente estresante o un

clima célido. En la interaccion persona-comportamiento, los procesos cognitivos de una persona

afecta su comportamiento. De la misma manera, la realizacion de dicho comportamiento puede

modificar la forma en que piensa. Por Gltimo, en la interaccién ambiente-comportamiento, los

factores externos pueden alterar la forma de mostrar el comportamiento. Ademas, el

comportamiento puede afectar y modificar el ambiente. Este modelo indica claramente que para
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que tenga lugar un aprendizaje efectivo y positivo la persona debe tener caracteristicas personales

positivas, mostrar un comportamiento adecuado y permanecer en un ambiente de contencién.

Asimismo, la Teoria Social Cognitiva determina que las nuevas experiencias seran evaluadas por
el aprendiz mediante el analisis de sus experiencias pasadas con los mismos determinantes. Por lo
tanto, el aprendizaje constituye el resultado de una evaluacion exhaustiva de la experiencia actual
en comparacion con el pasado. ( Sarah Mae Sincero (Mar 11, 2011). Teoria Cognitiva del
Aprendizaje. Oct 17, 2022 Obtenido de Explorable.com: https://explorable.com/es/teoria-

cognitiva-del-aprendizaje).

5.1.5. Teoria Constructivista

El constructivismo indica que el aprendizaje no se obtiene de forma pasiva, sino de forma activa.
Como consecuencia, el conocimiento es una construccion del ser humano como producto de su
relacién con el entorno, sus propias capacidades y esquemas previos. Esta es una de las teorias mas
utilizadas en la actualidad y se relaciona con los siguientes tedricos: Jean Piaget, David Ausubel,
Jerome Bruner y Lev Vygotsky. Segun la teoria de Piaget, el desarrollo cognoscitivo es un proceso
continuo en el cual la construccidn de los esquemas mentales es elaborada a partir de los esquemas
de la nifiez, en un proceso de reconstruccion constante. Esto ocurre en una serie de etapas o
estadios, que se definen por el orden constante de sucesién y por la jerarquia de estructuras
intelectuales que responden a un modo integrativo de evolucién. En cada una de las etapas se
produce una apropiacién superior al anterior, y cada uno de ellos representa cambios tanto en lo
cualitativo como en lo cuantitativo, que pueden ser observables por cualquier persona. EI cambio

implica que las capacidades cognitivas sufren reestructuracion.


https://explorable.com/users/sarah
https://explorable.com/es/teoria-cognitiva-del-aprendizaje
https://explorable.com/es/teoria-cognitiva-del-aprendizaje
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Segun Case, R (1989) el desarrollo cognitivo puede comprenderse como la adquisicidn sucesiva
de estructuras légicas cada vez mas complejas que subyace a las distintas areas y situaciones que
el sujeto es capaz de ir resolviendo a medida que crece. En este sentido, los estadios pueden
considerarse como estrategias ejecutivas cualitativamente distintas que corresponden tanto a la

manera que el sujeto tiene de enfocar los problemas como a su estructura.

De acuerdo a la teoria de Piaget el desarrollo de la inteligencia es producto del desarrollo
espontaneo, que depende de cuatro factores principales: el desarrollo del nifio en término de
crecimiento biolégico y maduracién psicologico. La experiencia, que es un elemento importante
para el desarrollo cognitivo; la transmision social, por la que sefiala que ningin mensaje ni conducta
nueva se incorpora al sujeto si éste no activa las estructuras previas adecuadas para procesarlo, para
asimilarlo; y por ultimo el factor de equilibrarian, que permite la busqueda interna de nuevos
niveles y reorganizaciones de equilibrio mental, después de cada alteracidn cognoscitiva provocado
desde el exterior 0 auto-provocada. (Piaget, 1968 a) (Dom. Cien, 2016, 2 (nam. esp.) dic., pp. 127-

137, ISSN: 2477-88189).
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Figura 6

Enfoques Constructivistas en la educacion
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5.1.6 Teoria del aprendizaje significativo

La teoria del aprendizaje significativo fue desarrollada por el psicélogo estadounidense David
Ausubel. Esta teoria propone que el ser humano relaciona los nuevos conocimientos con los que
ya posee. El aprendizaje significativo se basa en obtener un aprendizaje de calidad y de
comprension de conceptos, contrario al aprendizaje memoristico que se basa en memorizar

conceptos sin la necesidad de comprenderlos. (Heredia-Escorza, Y., & Sanchez Aradillas, A.


https://redie.uabc.mx/redie/article/view/268/708
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(2013). Teorias del aprendizaje en el contexto educativo [Ebook]. Monterrey, México: Editorial
Digital Tecnologico de Monterrey. Recuperado de
http://prod77ms.itesm.mx/podcast/EDTM/P231.pdf ).

El aprendizaje significativo se sustenta en el descubrimiento que hace el aprendiz, el mismo
que ocurre a partir de los llamados «desequilibrios», «transformaciones», «lo que ya se sabia»; es
decir, un nuevo conocimiento, un nuevo contenido, un nuevo concepto, que estan en funcién a los
intereses, motivaciones, experimentacion y uso del pensamiento reflexivo del aprendiz. Los
requisitos basicos a considerar en todo aprendizaje significativo son:

- Las experiencias previas (conceptos, contenidos, conocimientos). - La presencia de un profesor
mediador, facilitador, orientador de los aprendizajes. - Los alumnos en proceso de autorrealizacion.
El aprendiz s6lo aprende cuando encuentra sentido a lo que aprende.

La interaccion para elaborar un juicio valorativo (juicio critico). En tal sentido, un aprendizaje es
significativo cuando el aprendiz puede atribuir posibilidad de uso (utilidad) al nuevo contenido
aprendido relacionandolo con el conocimiento previo. El proceso de aprendizaje significativo.
Esta definido por la serie de actividades significativas que ejecuta, y actitudes realizadas por el
aprendiz; las mismas que le proporcionan experiencia, y a la vez ésta produce un cambio
relativamente permanente en sus contenidos de aprendizaje. (Jorge L. Rivera Mufioz director del
Programa de Complementacién Pedagogica. Facultad de Educacion — UNMSM REVISTA DE

INVESTIGACION EDUCATIVA ANO 8 N.° 14 (2004).


http://prod77ms.itesm.mx/podcast/EDTM/P231.pdf
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Figura7

El Aprendizaje Significativo en la vision interaccionista social de Gowin.
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5.1.7 Teoria de las inteligencias multiples
En 1983, Gardner propuso siete inteligencias bésicas susceptibles de ampliarse a medida que
surgieran capacidades que cumplieran los requisitos, mencionados con anterioridad, para llegar a

ser inteligencia.
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Inteligencia linguistica: es la capacidad que permite el uso y el manejo de la fonética de una lengua
como sistema simbolico y de expresion. Esta inteligencia se empieza a desarrollar desde los
primeros afios de vida, desde que los nifios empiezan a descubrir y jugar con el significado de las
palabras, a expresar sentimientos, a hacer descripciones. Esta inteligencia se utiliza en la lectura de
libro, en la escritura de textos, en la compresion de palabras y en el uso del lenguaje. Podemos
encontrar personas con una alta inteligencia linguistica en profesiones como escritor, linglista,
orador o locutor de radio.

Inteligencia légico-matematica. Esta inteligencia se utiliza en la resolucion de problemas
matematicos, en las cuentas bancarias... Se desarrolla desde los primeros afios, pero su maximo
desarrollo es en la adolescencia. Las personas que destacan en esta inteligencia manifiestan gusto
por las combinaciones numéricas, para experimentar con férmulas. Podemos destacar
profesionales como cientificos, matematicos, informaticos, ingenieros.

Inteligencia viso-espacial: es la capacidad para formarse un modelo mental de un mundo espacial.
Se utiliza en los desplazamientos por una ciudad o edificio, para componer un mapa, para orientarse
en un espacio. A las personas que tienen una marcada tendencia espacial les gusta aprender
mediante imagenes, fotografias, les gusta dibujar, disefiar... Profesiones que requieren una buena
inteligencia viso-espacial son arquitectura, la escultura, la conduccion de vehiculos y maquinas.
Inteligencia corporal-cinestésica: se refiere a la habilidad para controlar los movimientos del
propio cuerpo, utilizar los objetos con destreza. El desarrollo motor empieza en los primeros meses
de vida, con €l se proyecta este tipo de inteligencia. Se utiliza en la practica de deportes, de bailes.
Es propia de bailarines y deportistas.

Inteligencia musical: esta relacionada con la habilidad para discriminar, asimilar y expresar

diferentes formas musicales, también para apreciar y distinguir diferentes tonos, ritmos, timbres...
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Se utiliza para cantar una cancion, para componer una melodia, para tocar un instrumento. Un
ejemplo de inteligencia musical alta la poseen los musicos o los compositores.
Inteligencia interpersonal: es la capacidad para entender a los demas. Se aplica en la relacion con
las otras personas, para comprender sus motivos, deseos, emociones y comportamientos. El entorno
familiar estimula esta inteligencia a los nifios y nifias desde bien pequefios. Las personas que tienen
una alta inteligencia interpersonal suelen intervenir en las relaciones sociales, en la organizacion
de eventos profesionales que destacan en esta inteligencia son maestros, vendedores o terapeutas.
Inteligencia intrapersonal: hace referencia a la capacidad de formarse un modelo ajustado de uno
mismo. Es la capacidad de acceder a tus sentimientos y emociones y utilizarlos para guiar el
comportamiento y la conducta propia. Es una capacidad cognitiva que permite ver el estado de
animo de uno mismo. Destaca este tipo de inteligencia en los monjes, los religiosos...
Afos mas tarde, en 2001, se afiadio una octava inteligencia:
Inteligencia naturalista: se refiere a las habilidades que permiten a las personas comprender las
caracteristicas del mundo natural y como desarrollarse en él. La inteligencia naturalista se empieza
a desarrollar desde bien pequefios a través de la interaccion, la observacion y la exploracion del
entorno. A las personas que destacan en esta inteligencia les gustan los fendmenos naturales;
destacan bi6logos, arqueologos, fisicos, quimicos. En 2005, Gardner sefial6 la posibilidad de una
novena inteligencia, la inteligencia existencial o espiritual, la capacidad y la inquietud por

comprender la realidad, hacer preguntas sobre la propia existencia, la vida y la muerte
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5.2 Estilos de aprendizaje
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Los estilos de aprendizaje son formas diferentes de enfrentarse a las tareas cognitivas. Gozan de

estabilidad y consistencia en el comportamiento de los individuos cuando atienden e instrumentan

la informacion. Los estilos conciernen, como afirma Sternberg (1990), a modos diferentes que

tienen los individuos de utilizar la inteligencia, o, se puede definir como una forma preferida de

usar las habilidades.
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(Sternberg 1994). El estilo de aprender no es lo mismo que la habilidad para aprender, sino mas

bien una preferencia o un modo preferido de aprender que se relaciona con las habilidades.

Para Hunt (1979) es el nivel conceptual el que caracteriza el estilo de aprendizaje y este nivel
conceptual "es una caracteristica basada en la teoria del desarrollo de la personalidad que describe
a la persona en una jerarquia de desarrollo consciente de la complejidad conceptual,
autorresponsabilidad e independencia”.

Para Schmeck (1982) un estilo de aprendizaje es "simplemente el estilo cognitivo que un individuo
manifiesta cuando se confronta con una tarea de aprendizaje"Gregorc (1979) afirma que el Estilo
de Aprendizaje consiste " en comportamientos distintivos que sirven como indicadores de como

una persona aprende y se adapta a su ambiente™

Claxton y Ralston (1978) agregan "Estilo de Aprendizaje es una forma consistente de responder y
utilizar los estimulos en un contexto de aprendizaje”. Para Riechmann (1979) " Estilo de
Aprendizaje es un conjunto particular de comportamientos y actitudes relacionadas con el contexto

de aprendizaje”.

Kolb (1984) incluye el concepto de Estilo de aprendizaje por la experiencia y lo describe como
“algunas capacidades de aprender que se destacan por encima de otras como resultado del aparto

hereditario de las experiencias vitales.
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Keefe (1988) “los Estilos de Aprendizaje son los rasgos cognitivos, afectivos y Fisioldgicos, que
sirven como indicadores relativamente estables, de como los alumnos perciben, interaccionan y
responden a sus ambientes de aprendizaje”.
Kolb sostiene que el aprender es una caracteristica individual en funcion de las experiencias,
necesidades y metas de las personas, descripcion estilos de aprendizaje segun Kolb.Al disefiar una
ensefianza centrada en el alumno, las teorias de los Estilos de Aprendizaje deberian repercutir
seriamente en los Estilos de ensefiar. Se trata de que el docente tenga muy en cuenta cémo son los
estilos de aprendizaje de sus alumnos desde los primeros momentos del disefio educativo hasta el

ultimo momento de imparticion de la clase y evaluacion.

La personalidad e interrelacion de los individuos, docente- alumno, crean una atmdsfera, un
ambiente, un tono social. El Estilo de la clase, el Estilo de ensefiar, influyen notablemente en el
discurrir del afio académico”. (Alonso y Honey. P,1989)

B. B. Fischer y L. Fischer (1979) definen el estilo de ensefar como “un modo habitual de facecares
a los alumnos con varios métodos de ensefianza. Como lo sefiala Acevedo y Rocha (2011), la
pluralidad en el aprendizaje ha sido establecida por un sinntimero de investigaciones. Es un hecho
que los estudiantes son distintos, que poseen diferentes tipos de personalidad y que no todos
aprenden de la misma manera ni al mismo ritmo. Es por ello que cuando se identifican los estilos
de aprendizaje en un grupo de estudiantes se toman en cuenta las caracteristicas individuales de
cada uno, descubriendo cémo aprende y cudles son sus fortalezas y debilidades. Esto a su vez,
permitird mejorar la calidad del proceso educativo, por una parte, examinando la forma de como
aprenden mejor los estudiantes, para orientar apropiadamente su aprendizaje seleccionando las

estrategias didacticas mas efectivas, y por otra parte fomentando el interés y la motivacion para
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que los estudiantes logren un aprendizaje significativo considerando su propio estilo de
aprendizaje. (Acevedo Karen Maria 2020 p. 64 Estado del arte del estudio de los estilos de

aprendizaje).

5.3 Pedagogias Musicales

La Pedagogia musical comprende la aplicacion de la musica a los procesos de ensefianza e
instruccion a través de la experimentacion auditiva, vocal e instrumental, asi como su comprension
e interpretacion; en consecuencia, ésta requiere de una didactica sistematica y reflexiva que puede
ser puesta en practica como especialidad o articulada a las demas disciplinas, especialmente en el
nivel inicial, haciendo que los aprendizajes sean mas faciles y divertidos (Gomez, 2015)Citado en.(
Mifian Aguacondo, D. C., & Espinoza Freire, E. E. (2020). La pedagogia musical como estrategia
metodoldgica de motivacion en el nivel inicial. Revista Universidad y Sociedad,). p. (2).

Para Capistran (2016), la Pedagogia musical constituye un proceso de formacion tedrico-préactico,
por su forma de ensefianza instruccional y su aplicacion, reflexionando acerca del significado de la
musica y el efecto que tiene en los escuchas e intérpretes, llevada a cabo no solamente en contextos
independientes, sino también en el escolar, centrando las tareas al conocimiento, la comprension,
experimentacion y la capacidad interpretativa de los estudiantes; ésta potencia el desarrollo de las
capacidades cognitivas y el fomento de valores en los alumnos, lo que definiran su caracter desde
temprana edad. Criterio compartido por Gémez (2015).

5.3.1 método Orff.

Carl Orff fue un compositor alemén que elabord un sistema de educacion musical basado en el

ritmo. Fundé en su ciudad natal una escuela de musica, gimnasia y danza que supuso una nueva
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concepcion de la educacién musical en el mundo. Es uno de los pocos métodos activos que existe
creado para la educacién musical de los nifios, suponiendo una verdadera alternativa para el solfeo

tradicional y con un marcado énfasis en la percusion y el ritmo.

Basa su metodologia en la relacion ritmo-lenguaje; asi, hace sentir la masica antes de aprenderla:
a nivel vocal, instrumental, verbal y corporal. EI método toma como punto de partida la célula

generadora del ritmo.

Sus ideas pedagogicas basicas son:

-Dar importancia a la forma de ser y comportamiento del nifio.

-Evita la teorizacion excesiva.

-Insistencia en tres conceptos: palabra, musica y movimiento.

-Elabora ejercicios ritmicos y melddicos, donde aparecen actividades para instrumentos de
percusion (pandero, timbales, placas)

Cuevas (2015), sugiere que “este método de ensefianza musical presenta una metodologia activa y
social en la que adquiere mucha importancia la percepcion, la expresién vocal, instrumental y
corporal, la improvisacion, al analisis y la escucha, a través de las vivencias del alumno” (p.41). El
objetivo de este método es que el nifio se pueda expresar por medio de la musica de una forma mas
espontanea, teniendo en cuenta la realizacién de un trabajo en conjunto del ritmo, la palabra, la
melodia, la armonia, la interpretacion vocal y musical.

En relacion a la idea anterior, Pascual Mejia (2006), indica que el trabajo ritmico se realiza por
medio de la palabra, con recitados de rimas, adivinanzas y pregones entre otros; la melodia y la
armonia se trabajan con canciones populares y canciones infantiles, que son acompafiadas con

ostinatos ritmicos — melddicos y el movimiento corporal; y los instrumentos musicales que
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generalmente pertenecen a la pequefia percusion, que son atrayentes y versatiles para su

interpretacion.

5.3.2 Método Kodaly.

Zoltan Kodaly fue un musicélogo, pedagogo musical, compositor y folclorista hungaro que dedico
su vida a la investigacion, al descubrimiento de la cancion popular y folclérica como material
educativo para a ensefianza musical. EI Método Kodaly es un método de educacion musical
basado en el canto coral que parte de la musica tradicional como “lengua materna” a partir
de la cual un nifio aprende a leer y escribir su propio idioma musical. La adaptacion de la
secuencia y las herramientas pedagogicas del método, en especial el controvertido tema del
do movible, son analizados como parte de la propuesta pedagodgica que surge de la
recopilacion y clasificacién del material musical.

Para Kodaly el primer instrumento es la voz, como lo manifiesta Cuevas (2015) es el canto,
afirmando que, “el canto es el mas importante medio de expresion musical a través del cual
adquiere todos los medios necesarios para captar y apreciar la musica, aungue no aprenda a tocar
un instrumento” (p.40). Teniendo en cuenta, que no es esencial la afinacion de los sonidos, sino la
relacién de los intervalos (afinacion relativa); en las escuelas, los nifios aprenden las canciones a
oido, adquiriendo los elementos musicales siguiendo las melodias con acompafiamientos ritmico-
corporales. Cabe resaltar que, en Colombia, el grupo de investigacion “Grupo Kodéaly Colombia”,
ha realizado recopilaciones de canciones populares, rondas, juego y rimas infantiles como material
musical en busqueda de una adaptacion del método Kodaly en Colombia Propuesta pedagodgica

para el aprendizaje musical Jaramillo, A. L. (2003). El método Kodaly y su adaptacion en
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colombia. Cuadernos De Madsica, Artes Visuales Y Artes Escénicas, 1(1), 66-95.
Recuperado a partir de

ttps://revistas.javeriana.edu.co/index.php/cma/article/view/6420.

5.3.4 Método Dalcroze.

Emile- Jacques Dalcroze fue un pedagogo austriaco quien basd su método para la ensefianza
musical a partir del movimiento corporal, relacionandolo con elementos musicales, en la que, para
Cuevas (2015).

Esta metodologia de ensefianza parte de la necesidad que su autor percibi6 entre su alumnado a la
hora de entender el sentido ritmico de la musica, el cual debe ser sentido con todo el cuerpo para
desarrollar capacidades expresivas naturales y espontaneas (p.38).

El método tiene como objetivo el desarrollo auditivo, la melodia, el tono y la armonia, con
actividades que incluyen materiales como lazos, pelotas, instrumentos de percusion, entre
Propuesta pedagogica para el aprendizaje musical. Por lo que, aumenta la autoestima y la
motivacién al involucrar participativamente al alumno, ademas de trabajar la socializacion y la
integracion en sus actividades grupales (Cuevas, 2015).

Adicionalmente, Pascual Mejia (2006), sugiere que, en esta metodologia se trabajan
simultaneamente la atencidn, la inteligencia y la sensibilidad, utilizando al cuerpo como el
instrumento, relacionando la musica con las habilidades motrices tales como: correr, gatear,
caminar, trepar, otorgando diferentes dindmicas empleadas en la masica.

5.3.5 Método Willems.

Su metodologia se enfoca mas en un punto de vista psicologico, dandole prioridad al desarrollo

aditivo, asi como, lo sostiene Pascual Mejia (2006) en donde el eje fundamental para la educacion
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musical es la educacion auditiva y la discriminacion de los parametros del sonido, y desde ese
punto de partida se llega a dominio ritmico enfocandose en la duracion e intensidad, al timbre por
el origen de la fuente sonora y el dominio de la melodia con la altura. Ademas, sugiere tener en
consideracién el oido absoluto y el oido relativo. De otra manera, Willems establece una relacion
entre los elementos de la mdsica con aspectos de la vida, el ritmo lo relaciona con la vida fisica, la
melodia con la vida afectiva y la armonia con el conocimiento (Cuevas, 2015).

En consecutivo, para Pascual Mejia (2006), la metodologia de Willems se basa principalmente en
la cancion, considerando que éxito de la afinacién parte de la sensibilidad afectiva y emotiva.
Asimismo, recomienda que, en la altura se trabaje con canciones y movimientos sonoros
corporales, refranes y trabalenguas donde se exalte la expresividad. El timbre se trabaja con la
clasificacion de las fuentes sonoras de los objetos; la intensidad se trabaje con la preescritura que
representen sonidos fuertes y débiles; la duracion con sonidos rapidos y lentos. Con referencia a
los anterior, a diferencia de Dalcroze, la metodologia de Willems no considera el ritmo, ya que,
considera gue, los nifios sienten inconscientemente el ritmo, la melodia y la armonia, las cuales, se
van manifestando y asimilando por medio de la cancion.

5.3.6 Método Suzuki

Todos los nifios pueden aprender. Es el concepto fundamental de la filosofia del Dr. Shinichi
Suzuki, violinista, pedagogo y humanista japonés nacido en 1898 y fallecido en 1998, quien
revoluciond la ensefianza de la musica a partir de una revelacion sumamente simple: “Todo nifio
del Japon habla japonés”. Profundizando esta idea, analizé como los nifios llegan a hablar su lengua
materna, y traspuso los pasos para desarrollar la compleja habilidad de tocar un instrumento
musical.

Estas son las condiciones que el Dr. Suzuki creyd necesarias para el desarrollo de esa habilidad:
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El periodo temprano

El mejor ambiente

El mejor método de ensefianza

Mas entrenamiento

Un instructor superior (Suzuki 1969, citado por Beegle)

Suzuki observd que “la habilidad y el habito estan cercanamente relacionados. La habilidad crece
continuamente con entrenamiento” (1969,23,30 citado por Beegle 2000). La escucha temprana de
musica también ayuda a establecer preferencias. Suzuki declara una vez que “lo que a uno le gusta
es lo que hara bien” (1969,26 citado por Beegle 2000). Los nifios no nacen con una preferencia por
un lenguaje, y tampoco con una preferencia por un estilo o calidad musical. Suzuki creia que “el
destino de un nifo esta en las manos de sus padres” (1981,2 citado por Beegle).

5.4 Sensibilidad:

Es la capacidad de percibir, discriminar, transformar y expresar las formas musicales. Incluye

la sensibilidad al ritmo, al tono y al timbre.

Cuando le preguntaron a Zoltan Kodaly (musico y pedagogo del siglo XIX) que cuando era
conveniente empezar con la educacion musical, contestd sin dudar: “Nueve meses antes del
nacimiento”. Tenia razon: cuanto antes, mejor. Y es que con el aprendizaje de la musica se

desarrollan importantisimas capacidades, entre las que se encuentran:

- la sensibilidad - la imaginacion - la creatividad - la expresion de las propias emociones - la

memoria - la atencién
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Es sobre todo a estas edades cuando los nifios, con su curiosidad innata, experimentan con todo lo
que les rodea y de esta forma aprenden a relacionarse, a expresarse, a manejarse en el mundo. La
musica es uno de los mejores medios que hay para que este aprendizaje se produzca de una forma

natural y, sobre todo, lddica.

El objetivo principal de la de Sensibilizacién Musical no es tanto formar “musicos”, sino disfrutar
con la masica; lo que se pretende es que, mediante el canto, el baile o los juegos, los nifios, jovenes
empleen la musica como recurso expresivo y que, en definitiva, la relacionen de forma natural con

algo que les proporciona alegria y placer.

Al mismo tiempo, ir adquiriendo conocimientos musicales basicos que sentaran las bases para un

futuro (y opcional) aprendizaje musical mas profundo.
Recursos didacticos:

- Canciones - Bailes - Instrumentos musicales (piano, flauta, xiléfono, e instrumentos de pequefia

percusion) - Audiciones - Juegos musicales - Dibujos para reforzar lo aprendido durante la clase.
(Rocio Dominguez Diplomada en Magisterio en Educacién Musical por la U.A.M.)
5.4.1Sensibilidad estética:

Miguel Angel Padilla en su libro “El arte y la Belleza” define la sensibilidad como la capacidad de
reaccion frente a lo estético, lo armonico o lo bueno, al tener un alma presta y unos sentidos internos
despiertos. Nos plantea que el ritmo, equilibrio y proporcién, son factores que en gran medida

determinan aquello que en el mundo de las formas nos resulta agradable y bello y lo que no.

Ritmo: El ritmo es una repeticion que obedece a una ley que rige esa repeticion. (Esta ley puede

ser sencilla, binaria o ternaria, creando, por ejemplo, ritmos de marcha o de vals respectivamente.
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O maés complejo como la llamada sucesién de Fibonaci que rige el crecimiento de las hojas y que
contiene el numero de Oro). El ritmo nos sugiere la vida, pues ésta se manifiesta a través de él en
las estaciones, en los latidos del corazon o en las olas del mar... Su expresion es la manifestacion
del inicio de la vida. Es el ritmo también la base para entender la simetria y la perspectiva, pues
ambas estan basadas en ritmos de generacion y desarrollo. Otra cualidad del ritmo es la de desplazar

nuestra conciencia en el tiempo y el espacio, generando la idea y el hecho del movimiento.

Equilibrio: El equilibrio es otro elemento que contribuye en gran medida a dar una impresién
estética. Dependiendo de que los diferentes elementos de una composicion se encuentren en
equilibrio o no entre si, ésta nos proporcionara una sensacion de agrado o disgusto. Una vez mas
la resonancia crea en nosotros, a través de una suerte de mimetismos, actitudes que el conjunto
observado manifiesta. Cuando contemplamos un bello roble, por ejemplo, sentimos una tensién
fisica y psicologica comparable a la de estar firmemente plantados en el suelo, diferente a la
liviandad que produce un puente colgante de finas estructuras de acero. La observacion nos lleva
a deducir que la satisfaccion estética parece manifestarse en el hombre mas ante el equilibrio
dindmico que frente al equilibrio estatico. Sin embargo, el equilibrio dindmico guarda otro tipo de
simetria, como la simetria por compensacion, reflejo de esa imagen de la ley de equilibrio
constante, que sigue la naturaleza a través de todas sus desigualdades. Asi, el equilibrio dindmico
refleja una necesidad de movimiento, de resolucion que reclama la perfeccion pero que ain no la
posee. Uno de los elementos mas interesantes, dentro del conjunto de leyes universales que
configuran la estructura y proceso vital del Universo, es el juego de dualidades al que esta sometida
la naturaleza toda. En Oriente seria llamado la armonia de los opuestos. Dos fuerzas

complementarias, Yiny Yang como expresion de la unidad, activa la una y pasiva la otra, masculina
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y femenina, expansiva y receptiva, se combinan y armonizan en una danza vital. El arte juega con
esa dualidad. La dureza y suavidad, la oscuridad o luminosidad, lo agudo o lo curvo, lo sélido o lo
etéreo, supondrian un lenguaje creativo que habla a la psique y canaliza las diferentes energias de

la vida.

Proporcién: Uno de los elementos mas importantes que encontramos en el arte del Renacimiento,
rescatado de los viejos tratados de la antiguedad, es la proporcion aurea o divina proporcion. El
Ilamado NUmero de Oro estaria expresando una proporcion existente en la naturaleza e implicado
en su belleza y armonia. EI niUmero de oro establece una relacién arménica dentro de un objeto o
un ser, de las partes entre si y éstas con el conjunto total, de tal manera que lo pequefio es a lo
grande como lo grande es al conjunto de ambos. Supongamos que queremos dividir la unidad (una
linea por ejemplo) en dos partes desiguales, de manera que exista una relacion o proporcion tal que
lo pequefio (fragmento A) sea a lo grande (Fragmento B) como lo grande (B) sea al todo (Linea
completa o A+B). A esta proporcion se le llamo proporcién aurea o nimero de Oro y es 1,61803.
Los clasicos consideraban que la Inteligencia del Universo, al generar las infinitas formas, usaba
entre otras esta proporcion que vinculaba arménicamente a las partes con el todo. Esta proporcion
se haya presente en toda la Naturaleza, desde la simetria pentagonal de las flores y frutos, hasta la
espiral logaritmica que gobierna el crecimiento de muchos vegetales y animales. Todo EL ARTE
Y LA BELLEZA 36 Canon de proporciones de Leonardo da Vinci. (1452-1519). “La armonia es
la remembranza de la Unidad.” J. Anthony West EL ARTE Y LA BELLEZA 37 nuestro cuerpo,
como lo inmortalizé tan magistralmente Leonardo da Vinci en su canon humano, refleja esta
proporcion. Las matematicas en la antigliedad tenian un sentido mas amplio y profundo que el que

le damos en nuestros dias. Los misterios matematicos revelaban ideas puras y relaciones entre lo
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manifestado que se proyectaban en el mundo de las formas a través de la geometria, conteniendo
para el iniciado las claves con las que la Divinidad organizaba y construia el universo. No solo el
“ntimero de oro” o numero F nos revela esas relaciones extraordinarias en la Naturaleza. En la
antiguiedad era también conocido el niUmero p que expresa la relacion entre el circulo y el cuadrado,
entre la esfera (3 dimensiones) y el plano (2 dimensiones), llevandonos filos6ficamente a la
relacion entre el alma (simbolizada en el circulo) y el cuerpo (simbolizada en el cuadrado). El
hombre conocedor de estos misterios ha tratado de que sus creaciones participen de ese orden
secreto del Universo. Tanto para Platdn como para Pitagoras, el proceso de gestacion del Universo
es un impulso guiado por una inteligencia cosmica que desciende desde el plano de las Ideas Puras
hasta los cuerpos materiales. Los misterios del Arte trataban de desvelar estas leyes para conocer
los secretos de la creacion vital y bella. La proporcidn aurea esta presente en el arte sacro de Egipto,
India, China y el Islam; domina el Arte Griego y resurge con gran esplendor en el Renacimiento.
La llamada “divina proporcion” constituye uno de los métodos candnicos de composicion de obras
de arte mas utilizado a lo largo de toda la historia. Es asombroso comprobar como aln en sus

formas mas simples, esta proporcién induce en el hombre la sensacion estética.

La estética como ciencia del arte y la belleza es un término relativamente nuevo que se utiliza a
partir de Kant y Hegel, aunque viejo en su finalidad. Nos viene a hablar de la ciencia de la

sensibilidad frente a la ciencia de la razon.

Una vez mas surge la importancia del corazén del hombre cuyo lenguaje sea el lenguaje del arte.
Para que haya coherencia y unidad en el ser humano, para que los ideales elevados que concibe
puedan llenar su vida y su época; para que se unan accion y pensamiento, ha de ser el corazén el

que abra el camino del entendimiento. Es la emocidn, el sentimiento elevado, el entusiasmo el que
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rompe las barreras de la inercia y abre esas puertas a la comprension y la vivencia. El acercamiento

exclusivamente tedrico, frio, no nos trasfiere a la sabiduria ni a la experiencia.

el arte educa la sensibilidad y las emociones, eleva los sentimientos. Si no despertamos esa
capacidad de enamorarnos de las cosas, de los seres, 0 de la vida, dificilmente llegaremos a conocer
parte del misterio que encierra la existencia, y ni mucho menos a vivir plenamente. “Si vemos una
forma bella, es el reflejo de la belleza el que resplandece a través de ella.” Ananda K.
Coomaraswamy Pintura de Yao SongChina siglo XVIII. El arte, como silencioso
balsamo,"ablanda” las partes "duras” y "fortalece” la partes "blandas"”, dando una elasticidad y
profundidad de caracter tal, que la personalidad se torna vehiculo material de las excelencias del
alma. Cuando lo que el hombre hace no tiene como finalidad el natural desarrollo de lo mejor de
su condicion humana, se pone tarde o temprano en peligro el propio Desarrollo. La finalidad
humanistica tendria que ser corona de toda actividad del hombre, el lazo de unién que unifique
todas las lineas de accién. Y como hemos venido exponiendo hasta ahora, el arte no se puede
sustraer a esta necesidad. La finalidad ultima e implicita del arte no puede ser otra que el contribuir
a la realizacién plena del hombre, individual y colectivamente. Y esta realizacion no sera posible
sino en la medida que se potencie lo mejor y lo mas noble, que ayude a desplegar el potencial
humano que todavia encierra nuestra naturaleza. El arte, por tanto, no solo ha de ser una via de
expresion, sino que ha de expresar algo que encierre una finalidad. Realmente podemos hablar de
arte cuando se trasciende la mera necesidad o utilidad material y se proporciona a los objetos una
cierta belleza, cuya finalidad esta en la satisfaccidn estética o el mensaje que encierra. Para el artista
(ya sea creador o intérprete) la finalidad del arte se resuelve, ente otras, a traves de la obra bien

hecha, en un proceso de trasformacién y depuracién interna del mismo artista. Es en el trabajo y el
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proceso de dar a luz la obra de arte donde se encuentra su mayor tesoro, su mayor riqueza, no en

la obra final que tras el proceso sera ofrecida al mundo.

La educacion estética es pues una via de despertar del alma dormida y tal educacion es posible y

necesaria. El arte restaura nuestra perdida serenidad.
Si quitais de nuestros corazones el amor a lo bello, nos quitaréis el encanto de vivir.” Rameau

“El hecho de que no es posible alcanzar los elevados fines de una educacion que pretenda sustentar
la condicidén humana, sin la promocion de un saber sensible que equilibre las dimensiones racional

y emocional del ser humano.” (Tomado de Educar para el Bien y la belleza).

5.5 Habilidades Sociales:

Se define las habilidades sociales como «las conductas necesarias para interactuar y relacionarse
con los iguales y con los adultos de forma efectiva y mutuamente satisfactoria» (Monjas, 1993,
pag. 29).

Pérez (2000) menciond:

Son comportamientos sociales que posee la persona y lo hace competente al momento de actuar,
decidir o resolver un conflicto. Dichas conductas llevan a una persona o a un grupo de personas a
establecer buenos lazos de convivencia y eso hard que el panorama del contexto externo pueda
vivirse mejor. (p. 42).

Miles y Williams (2001) indicaron que: “Las habilidades sociales son manejo de emociones en
diferentes situaciones y ellas ayudan al nifio a enfrentarla de manera apropiada, es decir, maneja
equilibradamente el trabajo en equipo, las relaciones interpersonales, la comunicacion, el stress,

resolucion de conflictos, etc.” (p. 99)
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Caballo (1983) definia las Habilidades Sociales como “ese conjunto de conductas emitidas por un
individuo en un contexto interpersonal que expresa los sentimientos, actitudes, deseos, opiniones o
derechos de un modo adecuado a la situacion respetando esas conductas en los deméas y que,
generalmente, resuelve los problemas inmediatos de la situacion, mientras minimiza la probabilidad de
futuros problemas”. Para Ballester y Gil (2002), las habilidades sociales son una herramienta de gran
utilidad, con la que la humanidad se sirve a lo largo de toda su vida. Estas habilidades permiten acceder
a multitud de posibilidades que cubren las posibles necesidades. Estos autores relacionan las
habilidades sociales con el desarrollo cognitivo y los aprendizajes que se obtienen tanto en la escuela,
como fuera (Ballester, R. y Gil, M.D., 2002).
También, Mufoz, Crespi y Angrehs (2011), definen las habilidades sociales como aquellos
comportamientos o conductas especificas y necesarias para la interaccion y relacion con otras personas
de forma efectiva, satisfactoria y socialmente exitosa.
Caballo (1983), cita diversos autores para explicar que implican las Habilidades Sociales. Para el
primero, Alberti (1977), la habilidad social es:

-Una caracteristica de la conducta.

-Una caracteristica especifica a la persona y a la situacion.

-Debe considerarse la cultura de la persona.

-Basada en la libertad del individuo en elegir su actuacion.

-Conducta socialmente efectiva.
En cambio, para Lazarus (1973), citado por Caballo (1983), es:

-La capacidad de decir “NO”.

-La capacidad de pedir favores y aceptar peticiones.
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-La capacidad de expresar sentimientos positivos y negativos.

-La capacidad de iniciar, mantener y terminar conversaciones.
Ademaés, Caballo (1983), afiade otros items identificados por diferentes autores:

-Hacer cumplidos.

-Aceptar cumplidos.

-Hacer peticiones.

-Expresar agrado, amor y afecto.

-Iniciar y mantener conversaciones.

-Defender los propios derechos.

-Rechazar opiniones.

-Expresar opinion personal incluida el desacuerdo.

-Expresion justificada de la ira, desagrado o disgusto.

-Peticion de cambio de conducta del otro.

-Disculparse o admitir ignorancia.

-Manejo de las criticas.

Caballo (1983) identifica 3 tipos de Habilidades sociales que es conveniente identificar; pasiva,
agresiva y asertiva. Entendemaos, siguiendo las clasicas conceptualizaciones, que el asertividad es
la conducta interpersonal que implica la expresion directa de los propios sentimientos y la defensa

de los propios derechos personales, sin negar los derechos de los otros (Fernsterheim y Baer, 1976;
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Smith, 1975). Para concretar y aclarar mas este concepto, se incluyen a continuacion los aspectos
mas relevantes de los estilos de relacion pasivo/inhibido, agresivo y asertivo, ya que ello nos
ayudara a analizar y explicar alguno de los hallazgos de nuestro trabajo. Nos basamos
fundamentalmente en las aportaciones de Caballo (1993, pag. 227), puede apreciarse la diferencia
de los tres en las relaciones interpersonales se pueden actuar de tres maneras distintas que son
pasiva, agresiva y asertiva; estilos sefialados en lo referente a conducta no-verbal, conducta verbal
y a los efectos y consecuencias que produce.
La conducta pasiva es un estilo de huida. Implica la violacién de los propios derechos al no ser
capaz de expresar honestamente sentimientos, pensamientos y opiniones y, por consiguiente,
permitiendo a los demas que violen nuestros sentimientos, o expresando los pensamientos
y sentimientos propios de una manera auto derrotista, con disculpas, con falta de confianza, de tal
modo que los deméas puedan facilmente no hacer caso. La persona pasiva, tiene sus derechos
violados, es inhibida, introvertida, reservada, no consigue sus objetivos, se encuentra frustrada,
infeliz y ansiosa, ya que permite a los otros elegir por ella. Hay algunas personas que no defienden
sus derechos, a fin de no deteriorar las relaciones con la/s otra/s persona/s y adoptan conductas de
sumisién esperando que la otra persona capte sus necesidades, deseos y objetivos; éstas son
personas pasivas. Lega, Caballo y Ellis (1997) apuntan que el objetivo de la conducta pasiva es
apaciguar a los demas y evitar conflictos.
Para los inhibidos, el evitar o escapar de los conflictos productores de ansiedad es muy reforzante;
por eso se mantiene la conducta inhibida. Es preciso aprender que, aunque en determinadas
ocasiones hay que «perder» y ceder de nuestros derechos en funcién de que no se deteriore la
relacién con la otra persona, ésta no puede ser la forma habitual de funcionar, ya que el nifio que

muestra un estilo de relacion pasivo o inhibido, resultara avasallado y amenazado por los demas y
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los otros se aprovecharan de él. En efecto, el nifio que sisteméaticamente adopta conductas de
pasividad e inhibicion cuando sus derechos son violados, sufrird consecuencias muy negativas, él
se encontrard descontento y se valorara poco y los otros se aprovecharan de €l y le trataran
injustamente.

b) La conducta agresiva es un estilo de lucha. Implica la defensa de los derechos personales y la
expresion de los pensamientos, sentimientos y opiniones de una manera tal que a menudo es
deshonesta, normalmente inapropiada, y siempre viola los derechos de la otra persona. La persona
agresiva viola los derechos de los otros, se mete en las elecciones de los demas, es beligerante,
humilla y desprecia a los otros, es explosiva, impredeciblemente hostil y autoritaria. El nifio que
defiende sus derechos y opiniones de forma agresiva, autoritaria, imponiéndose sobre los demas,
utilizando descalificaciones, en definitiva, haciendo que el otro se sienta mal, se hace desagradable
a los demas y sera rechazado por ellos.

La conducta asertiva implica la expresion directa de los propios sentimientos, necesidades,
derechos legitimos u opiniones sin amenazar o castigar a los demas y sin violar los derechos de
€sas personas.

La persona asertiva elige por ella misma, protege sus propios derechos y respeta los derechos de
los otros, consigue sus objetivos sin herir a los demas, es expresiva socialmente y emocionalmente,
se siente bien con ella misma y tiene confianza en si misma. El objetivo de la conducta asertiva no
es conseguir lo que el sujeto quiere, sino comunicarlo de forma clara y directa. El nifio que defiende
y hace valer sus derechos asertivamente, se valora a si mismo y hace que los demas le valoren, le
tengan en cuenta y le respeten sus deseos, gustos y opiniones.

Inteligencia emocional El tema de la inteligencia emocional ha irrumpido de forma estrepitosa en

el panorama actual, debido principalmente al best-seller que lleva este mismo titulo, del que es
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autor Daniel Goleman (1996), aunque este concepto tiene sus raices historicas en trabajos
anteriores en el campo de la psicologia, como por ejemplo Gardner (1995). Frente a la inteligencia
racional y a la cultura del «Cociente Intelectual» y resaltando la torpeza y el malestar emocional
de la sociedad actual, Goleman enfatiza la importancia de la competencia emocional. Considera
que la inteligencia emocional estd compuesta de un numeroso conjunto de habilidades como son:
autocontrol emocional, entusiasmo, perseverancia, capacidad de automotivarse, relaciones
interpersonales, recibir y comprender los sentimientos de los demas, expresién emocional,
autoconocimiento, sociabilidad, empatia, arte de escuchar, resolver conflictos, colaborar con los
demas, control de los impulsos, diferir las gratificaciones, autorregular nuestros estados de animo,
manejo de la ansiedad y optimismo entre otros. Estas habilidades pueden ensefiarse, y se plantea la
necesidad de llevar a cabo una educacion, una alfabetizacién emocional que posibilite hacer a las
personas emocionalmente competentes y capaces de controlar sus emociones. Antes de terminar
este tema hemos de aludir, siquiera brevemente, al concepto de «Inteligencias multiples» acufiado
por Gardner a finales de los afios ochenta. Propugna este autor la existencia de diversas variedades
de la inteligencia, de las que destacamos lo que denomina «Inteligencias personales», donde
incluye dos aspectos, por una parte, la inteligencia intrapersonal, relacionada con la imagen de
nosotros mismos, y por otra, la inteligencia interpersonal, que considera como la capacidad de
comprender a los demas y que subdivide en cuatro habilidades diferentes: liderazgo; aptitud de
establecer relaciones y mantener amistades; capacidad de solucionar conflictos, y habilidad para el
analisis social (Gardner, 1995).

Tapia (2007) manifesto:
Si un nifio posee una competencia social adecuada, eso lo ayudara a relacionarse eficazmente y

por ende poseera una conducta autonoma de seguridad y de liderazgo trayendo como consecuencia
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un buen rendimiento académico ya que el aprendizaje sera significativo y trascendental para el
individuo. (p. 55)

Monjas (1993), por su parte, considera que una persona puede tener en su repertorio unas
determinadas habilidades sociales, pero, para que su actuacion sea competente, ha de ponerlas en
juego en la situacion especifica:

" No es mas habil el que mas conductas tenga sino el que mas capaz sea de percibir y discriminar
las sefiales del contexto y elegir la combinacion adecuada de condutas para esa situacion
determinada”.

Algunos autores como Kelly (1 987) definen la competencia social como:

" Un conjunto de distintos tipos de habilidades que se emplean para fines diferentes».

Goldfried y D'Zurilla (1 971: 161) entienden la competencia social como:

” La efectividad o adecuacion con la que un individuo es capaz de responder a las varias
situaciones problematicas con las que se enfrenta”

Entenderemos por habilidades socia/es (del inglés social skills) las capacidades o destrezas sociales
especificas requeridas para ejecutar competentemente una tarea. Se refieren a las estrategias
seleccionadas por la personay los niveles de habilidad demostrados a este respecto

en respuesta a las demandas situacionales y a las tareas encontradas en las actividades diarias. El

término "habilidades de interaccion social™' se empleara para referirnos a las conductas especificas

y se utilizaran como sindnimos: "habilidades sociales™, "habilidades para la

interaccion™, "habilidades de relacidn interpersonal” y «habilidades interpersonales ". Pérez

(2000) pag 39.
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5.5.1 La musica y las habilidades sociales:
Valles del Pozo con su ensayo reflexivo sobre la presencia y el significado de la mdsica en
la vida humana y su papel en la educacién, expone que:La musica constituye una via natural
de expresion y comunicacion , proporciona ocasiones de interrelacion personal, afirma la
identidad individual y colectiva; contiene una serie de valores educativos que fundamentan
la idoneidad para formar parte de las disciplinas escolares, ya que desempefia un papel esencial
en el desarrollo integral de la persona. Durante las etapas de educacién obligatoria, el ejercicio del
canto, la danza, la interpretacion instrumental, la lectoescritura musical, contintdan
contribuyendo al desarrollo de capacidades que implican al alumno en su dimension cognitiva,
fisica y psicoldgico-emocional.En el plano intelectual la musica aporta el conocimiento de
un codigo especifico con todo lo que eso conlleva, y activa procesos memoristicos, de relacion,
atencion y concentracion propios de la practica musical en si que son aplicables también
de manera muy efectiva a otros aprendizajes. El conocimiento del lenguaje musical a un nivel
suficiente apoya el desarrollo del pensamiento abstracto. En el plano fisico la educacion musical
favorece la adquisicidn de destrezas motrices: coordinacion, lateralidad, percepcion y comprensién
espaciotemporal, habilidades necesarias igualmente para un sinfin de actividades tanto
escolares como habituales en la vida cotidiana. Valles del Pozo con su ensayo reflexivo sobre la
presencia y el significado de la musica en la vida humana y su papel en la educacion, expone que:
La musica constituye una via natural de expresion y comunicacion , proporciona ocasiones de
interrelacion personal, afirma la identidad individual y colectiva, contiene una serie de
valores educativos que fundamentan la idoneidad para formar parte de las disciplinas
escolares, ya que desempefia un papel esencial en el desarrollo integral de la persona. Durante las

etapas de educacion obligatoria, el ejercicio del canto, la danza, la interpretacion instrumental,
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la lectoescritura  musical, contindan contribuyendo al desarrollo de capacidades que
implican al alumno en su dimension cognitiva, fisica y psicologico-emocional.En el plano
intelectual la musica aporta el conocimiento de un cddigo especifico con todo lo que eso
conlleva, y activa procesos memoristicos, de relacion, atencion y concentracion propios de la
practica musical en si que son aplicables también de manera muy efectiva a otros
aprendizajes. EIl conocimiento del lenguaje musical a un nivel suficiente apoya el desarrollo del
pensamiento abstracto. En el plano fisico la educacion musical favorece la adquisicion de destrezas
motrices: coordinacion, lateralidad, percepcion y comprension espaciotemporal, habilidades
necesarias igualmente para un sinfin de actividades tanto escolares como habituales en la
vida cotidiana. (Valles del Pozo, 2009; p. 2-3).

El arte musical se revela como una disciplina eminentemente social, ya que se ha ido creando a lo
largo de la historia, se crea por y para grupos de personas que asumen distintos roles sociales en su
relacién con la musica, los participantes de un evento musical interactlian entre si y se destina a un
determinado publico el que se concibe como grupo social con gustos determinados (Hormigos y
Cabello,2004). El fenémeno musical no es tan s6lo importante por su valor cultural, sino

también por ser un elemento dindmico que participa en la vida social de la

persona, y al mismo tiempo la configura (Marti, 2000).

“La musica presenta mil engranajes de cardcter social, se inserta profundamente en la
colectividad humana, recibe multiples estimulos ambientales y crea, a su vez, nuevas relaciones
entre los hombres” (Fubini, 2001: 164).

Se debe entender la musica como una practica comunicativa y expresiva fundamental, cercana a

cualquier individuo y habitual en cualquier cultura, sin exclusividad de ninguna clase social, siendo
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asi parte de la vida cotidiana de todos los individuos que integran la sociedad (Hormigos y Cabello,
2004).

Entonces, la musica es la practica humana que, por medio de la construccion auditiva- temporal,
fomenta valores primarios como son el placer o el gusto, el auto- crecimiento y el
autoconocimiento. En esta linea, la mdsica es inherentemente multicultural, ya que involucra
muchas practicas musicales o incontables culturas musicales. En términos practicos, la musica
posee cuatro aspectos fundamentales que son importantes considerar (Elliot, 1995):

1. La masica es un esfuerzo humano, que depende principalmente de la

construccion socio- cultural.

2. La musica nunca incorpora elementos formales aislados, ya que considera

la melodia, armonia, ritmos, timbres, entre otros; como elementos integrados. De

esta manera, tanto el compositor, interprete y auditor logran distinguir desde su

plano dimensional los diferentes elementos sonoros.

3. La masica se relaciona con diferentes acciones como son el movimiento, la

danza, la direccion orquestal, entre otras.

4. La musica puede abordar una vasta variedad de objetivos y funciones

sociales. Por ejemplo, sirve de acompafiamiento en celebraciones e incluso, se

utiliza para invocar dioses. En este sentido, sirve como vehiculo para comunicar

creencias, valores y formas de comportamientos. Es bueno recordar que la masica esta presente en
cada momento de la vida del infante, ya que ellos cantan, bailan, palmean, o dicen frases de
canciones en sus juegos, al asearse, a las horas de comer, e incluso al dormirse con una

cancion de cuna (Andrade; 2006). Asi, la musica se transforma en una herramienta de desarrollo

de las mdltiples cualidades del ser humano, que afecta en los ambitos afectivos, cognitivos y
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sociales del individuo, por lo que se trasforma en un recurso muy potente para poder interferir
positivamente en el desarrollo integral de un nifio (Angel et.al, 2008).

5.6 Didactica
Las diferentes definiciones que estan expuestas por algunos autores, son definiciones que describen

el concepto de Didactica General.

Segun los diferentes autores la Didactica es una ciencia desde un punto de vista pedagogico que se
sitla en la educacién y que tiene como objeto intervenir en el proceso de ensefianza-aprendizaje con
la finalidad de obtener una formacion intelectual y el desarrollo individual y social del ser humano.
La didactica emplea varios métodos y estrategias para desarrollar eficazmente el proceso de
ensefianza y aprendizaje.

En la didactica es imprescindible tanto la teoria como la préctica para el proceso de ensefianza y
aprendizaje del ser humano. Ibarra (1965)
“la didactica se refiere a la direccion del aprendizaje del alumnado y tiene como objeto el estudio
de los métodos, técnicas, procedimientos y formas, examinados desde un punto de vista
general” Tejada Fernandez (1999)

“Didactica es una ciencia aplicada que tiene como objeto el proceso de instruccién formativa
integral e integrada posibilitando la aprehension de la cultura y el desarrollo individual y social del
ser humano” Nerici (1979:54)

La Didéctica esta constituida por un conjunto de procedimientos y normas destinados a dirigir el
aprendizaje de la manera mas eficiente posible”.

Didactica es una ciencia pedagogica que tiene como finalidad utilizar estrategias y metodologias

eficaces para conseguir un buen proceso de ensefianza y aprendizaje para la formacion.
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La didactica (del adj. didactico, del griego diwaxtikoc [didaktikds])!? es la disciplina cientifico-
pedagdgica que tiene como objeto de estudio, los procesos y elementos existentes en la ensefianza y
el aprendizaje. La didactica se encarga de articular un proyecto pedagdgico (objetivos sociales de
la educacion) con los desarrollos en las técnicas y metodos de ensefianza (que se fundamentan en

una teoria general del aprendizaje).’

Diaz Barriga la define como: una disciplina tedrica, historica y politica. Tiene su propio caracter
tedrico porque responde a concepciones sobre la educacion, la sociedad, el sujeto, el saber y la
ciencia; es histdrica, ya que sus propuestas responden a momentos histéricos especificos y es
politica porque su propuesta esta dentro de un proyecto social (Diaz Barriga, 1992:23). Cabe
destacar que esta disciplina es la encargada de articular la teoria con la practica. Juan Amos
Comenio fue quién acufio la palabra didéactica en su obra Didactica Magna, desarrollada en 1657.*
Esta vinculada con otras disciplinas pedagdgicas como, por ejemplo, la organizacién escolar y
la orientacion educativa, la didactica pretende fundamentar y orientar los procesos de ensefianza y

aprendizaje.

Diaz Barriga®menciona que los nuevos procesos en la construccion del conocimiento y en el
aprendizaje estan generando una nueva didactica, es decir, "un movimiento en desarrollo, con
distintas vertientes, que busca no excluir el sentido del saber, del trabajo docente, a la vez que
recupera la importancia del trabajo, el deseo y la construccién de un proyecto personal por parte
del alumno. Tiene acercamientos al constructivismo, pero se fundamenta en una profunda tradicién

didActica.


https://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_griego
https://es.wikipedia.org/wiki/Did%C3%A1ctica#cite_note-1
https://es.wikipedia.org/wiki/Did%C3%A1ctica#cite_note-2
https://es.wikipedia.org/wiki/Ense%C3%B1anza
https://es.wikipedia.org/wiki/Aprendizaje
https://es.wikipedia.org/wiki/Did%C3%A1ctica#cite_note-:0-3
https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_Amos_Comenio
https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_Amos_Comenio
https://es.wikipedia.org/wiki/Did%C3%A1ctica#cite_note-4
https://es.wikipedia.org/wiki/Organizaci%C3%B3n_escolar
https://es.wikipedia.org/wiki/Orientaci%C3%B3n_educativa
https://es.wikipedia.org/wiki/Aprendizaje#Proceso_de_aprendizaje
https://es.wikipedia.org/wiki/Aprendizaje#Proceso_de_aprendizaje
https://es.wikipedia.org/wiki/Did%C3%A1ctica#cite_note-5
https://es.wikipedia.org/wiki/Saber
https://es.wikipedia.org/wiki/Alumno
https://es.wikipedia.org/wiki/Constructivismo_(pedagog%C3%ADa)
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También la didactica o género didactico es el género literario que tiene como finalidad la ensefianza
o la divulgacion de ideas expresadas de forma artistica, con un lenguaje elaborado y recursos de la

filosofia.

Antonio Medina en su libro Didéactica general, define este término como: "es una disciplina de
naturaleza pedagogica, orientada por las finalidades educativas y comprometida con el logro de la
mejora de todos los seres humanos, mediante la comprension y transformacion de los procesos
socio comunicativos, y la adaptacién y el desarrollo apropiado del proceso de ensefianza-

aprendizaje”.

Para Domingo Contreras en su libro Ensefianza, curricular y profesorado, "la Didactica es la
disciplina que explica los procesos de ensefianza-aprendizaje para proponer su realizacion
consecuente con las finalidades educativas™.

Division de la didactica

Segun Juan Amos Comenius, en su "Didactica magna" la didactica se divide en tres formas:

« Matética: Que se refiere a quien aprende. la didactica debe tener claro hacia quien va dirigido

el aprendizaje y en base a que necesidades se ejecutara.

« Sistematica: Se refiere a los objetivos de aprendizaje y a las materias por cursar. De modo que

la didactica sirve como conducto para cumplir dichos objetivos.

o Metddica: Es el momento en el que se ejecuta la didactica. el docente cumple una labor muy
importante en esta division, pues debera ser actor por naturaleza, usar un nivel de voz adecuado,

etcétera.


https://es.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9nero_did%C3%A1ctico
https://es.wikipedia.org/wiki/Comenio
https://es.wikipedia.org/wiki/Mat%C3%A9tica
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Cabe distinguir:

» Didactica general, que se centra en definir formas sistematicas de ensefianza; mediando entre
los objetivos sociales de la escolaridad y las capacidades de los alumnos.

o Didéctica especifica Es aquella que se enfoca en las normas y métodos aplicables para el
aprendizaje de una materia en especifico.

« Didactica diferencial, que tiene en cuenta la evolucion y caracteristicas del individuo, de

manera que se personalice la ensefianza de acuerdo a ello.
Con respecto a la didactica especifica, Alicia Camilloni enumera algunos criterios de
diferenciacion de las regiones particulares del mundo de la ensefianza de la siguiente manera:
Didacticas especificas segun los distintos niveles del sistema educativo.
Didacticas especificas segun las edades de los alumnos.
Didacticas especificas de las disciplinas.

Didacticas especificas segun el tipo de institucion.

Didécticas especificas segln las caracteristicas del sujeto.®

Dentro la didactica especial o especifica se ubica a la Didactica tecnoldgica. Con la incorporacion
de distintas tecnologias en educacion, fue necesario pensar en estrategias de ensefianza y formas
de uso adecuado que posibiliten mejores vinculos con el conocimiento. A partir de la década del
90 y con el aporte de diferentes teorias (lingUisticas, culturales y cognitivas) el acercamiento de la

tecnologia educativa y la didactica fue mayor. Por ello, el campo de la didactica tecnoldgica se


https://es.wikipedia.org/wiki/Did%C3%A1ctica#cite_note-9
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conformd como un cuerpo de conocimientos referidos a las nuevas practicas de ensefianza. Pero
este cuerpo teodrico necesito y necesita constantemente incorporar trabajos empiricos y analizados
a la luz de los debates tedricos y practicas referidas a la tarea de ensefianza. Fuente: Litwin Edith;

Tecnologias educativas en tiempos de Internet; 1995; Amorrortu Editores.

Dentro de las didacticas especificas, la Didactica de las Ciencias Sociales®® constituye un area de
conocimiento emergente, que se incluye en el campo méas amplio de las Ciencias de la Educacion.

En palabras de Pagés (1993: 128): “.

52 MARCO CONCEPTUAL

5.2.1. Que es Musica

“La musica, como toda percepcion sensorial, requiere la transduccion de los estimulos sonoros en
fendmenos eléctricos y quimicos, que son los Unicos que pueden circular por el interior del cerebro.
El oido no puede recibir el origen de la musica, sea un violin, un piano o una cancién, sino las
ondas sonoras que hacen vibrar el timpano iniciando fendmenos fisioldgicos que viajan por las vias
nerviosas acusticas, modificando sus cualidades fisicas y quimicas debido a la intervencién de
numerosos agentes intracerebrales, hasta llegar a las estructuras centrales que perciben consciente
0 inconscientemente, los sonidos musicales. Se inicia entonces otra serie de estimulos nerviosos
que pueden dar lugar a manifestaciones exteriores de conducta, o interiores intracerebrales”.19En
los Gltimos afios, los avances de la neurociencia han justificado el valor de la musica en el
aprendizaje a través de evidencias neurofisioldgicas. Dichas evidencias se han convertido en los
marcos tedricos vigentes de los campos de la educacion musical y de la musicoterapia, sin embargo,
se plantea la incorporacién de actividades musicales en procesos aprendizaje explicando las

conexiones entre la percepcion de la muasica y los procesos cognitivos de atenciéon, memoria,


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Did%C3%A1ctica_de_las_Ciencias_Sociales&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Did%C3%A1ctica_de_las_Ciencias_Sociales&action=edit&redlink=1
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produccién emocional, entendimiento, conceptual aprendizaje. En base a esta aplicacion la
comprension del proceso musical se vuelve necesaria y practica De esta manera, la musica se define
como un conjunto de procesos que involucran percepcion, ejecucion y conceptualizacion de los
varios elementos musicales como ritmo, melodia, timbre y armonia (BETES DE TORO, Mariano, ”

Fundamentos de Musicoterapia”. Pdg. 17).

5.2.2 Neurofisiologia del Ritmo:

Las relaciones entre la percepcion ritmica y las respuestas motoras han sido el fundamento principal
para la aplicacion de la musica como tratamiento terapéutico. Se proponen tres elementos de
control motriz facilitados por la estimulacién ritmica auditiva, dichos elementos incluyen control
sensorio motriz, programacion motriz y movimientos intencionados. El sistema auditivo procesa
la informacidn sensorial de manera mas rapida que otros sistemas, Sin embargo, es la sincronicidad
ritmica, el proceso por el cual la facilitacion ritmica-auditiva acontece, al momento de percibir
sonidos recurrentes sistematicamente, el cerebro humano percibe los patrones y procesa
anticipadamente las frecuencias de repeticion. Una vez que la frecuencia de repeticion se procesa
en la corteza auditiva, emite impulsos sincronizados a la corteza motora y por lo tanto las respuestas
motrices se vuelven ritmicas. La musica ademas de facilitar el aprendizaje por via auditiva, facilita
también el aprendizaje por via kinestésica

5.2.3 Memoria y Musica:

Las melodias familiares facilitan el aprendizaje de conceptos verbales, la musica permite la
memorizacion de grandes cantidades de informacion ya que a partir de elementos ritmicos y
melddicos la informacion textual se comprime. El proceso neurofisioldgico de memoria musical

es complejo y corresponde a varios circuitos de memoria, asi como a varias estructuras cerebrales.



93
La relacién de la masica con las emociones implica que la musica es procesada por las mismas
estructuras cerebrales que procesan las emociones, la memoria emocional procesada en el
hipocampo y en la amigdala. Otro aspecto de la memoria que ha sido encontrado al examinar los
efectos de la instruccion musical en el aprendizaje infantil es que pueden facilitar conexiones
cerebrales que a su vez mejoran ciertas destrezas cognitivas. Esto lo probaron al investigar el
desempefio en tareas de memoria verbal de nifios que han tenido instruccion musical previa Estos
niflos musicales obtuvieron mejores puntajes que sus pares sin instruccion musical. La
investigacion nos muestra relaciones directas entre la musica y tres tipos de memoria: operativa,
episédica y emocional. Con esta evidencia resulta indispensable utilizar la musica dentro del
proceso de aprendizaje. Ademas, se evidencia también que el proceso de percepcion musical no
estd localizado en una sola estructura cerebral, sino que conlleva los dos hemisferios y varios
procesos complejos. Es por esta razdn, que la masica es un medio eficaz para estimular los procesos
cognitivos.
Neurofisiologia de la percepcion musical: “Para entender el proceso de percepcion musical es
importante identificar las estructuras cerebrales responsables por de estos procesos. Brancucci &
San Martin (2003) identificaron el rol importante del hemisferio cerebral derecho en la percepcion
de los conceptos musicales de timbre e intensidad. Por otro lado, Di Pietro et al (2004) demostraron
que dafos en la corteza temporo-parietal izquierda inhiben la habilidad de repetir ritmos
proporcionados auditivamente, mas no proporcionados corporalmente. Esta investigacion sugiere
que la corteza izquierda procesa ritmos*. La dificultad encontrada al localizar las estructuras
responsables de la percepcion musical implica que el proceso musical es complejo y aln requiere
mucha investigacién. Su aplicacion al aprendizaje es, sin embargo, extensa. Wolfe (2001) sugiere

que el procesamiento de la musica acelera el proceso cognitivo responsable de resolver las
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matematicas. Adicionalmente menciona que la percepcion musical esta relacionada con la
percepcion viso-espacial (Shaw y Raucher, 2000, citados en Wolfe 2001). Vemos de esta manera
que al hablar de musica estamos implicitamente hablando de algun tipo de aprendizaje” El estudio
neuroldgico de la mdsica muestra que la misma es un proceso complejo que comprende varios
subprocesos cognitivos. Por esta razon, su aplicacion en el aprendizaje es amplia. En primera
instancia los estudios del ritmo y la sincronicidad fundamentan el uso de la musica en el aprendizaje
sensoriomotor. Segundo, la relacion neuroldgica de la muasica con la memoria justifica la aplicacion
de la musica como estrategia nemotécnica de la memoria a largo plazo y como estimulo facilitador
de la memoria operativa. Finalmente, la complejidad del proceso de percepcion musical permite

asociarlo con habilidades cognitivas superiores.

5.2.4 El ritmo:

incide en la presidn sanguinea, en el pulso, en las funciones cerebrales, en la respiracién, en las
respuestas musculares y motrices y en los cambios de las funciones endocrinas y metabdlicas.
También se ha evidenciado que reduce o retrasa la fatiga e incluso disminuye el impacto de otros
estimulos sensoriales. Sonidos ritmicos con tambores, instrumentos de percusion generan la
produccién de endorfinas, dopamina, acetilcolina y oxitocina, originando un estado euférico. La
actividad sensorial esta localizada predominantemente en la zona bulbar. Melodia: Una melodia
agradable es de gran ayuda para mejorar la comunicacion y permitir la expresion de sentimientos.
Una marcada variacién melddica se relaciona con la alegria y una variacion melédica minima se

relaciona con una sensacion de tristeza.
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5.2.5 Armonia:
Si deseamos concentrarnos en el estudio elegiremos una mdsica suave y armoniosa que nos
aportara una sensacion de equilibrio y serenidad. Si la musica que escuchamos es disonante se
produce una sensacion de irritabilidad que puede generarnos ansiedad. En general la armonia incide
directamente en la dimension cognitiva-mental y también en la espiritual. Tono: Los sonidos graves
producen un efecto calmante, tranquilizante e influyen de preferencia en las zonas corporales
huecas como los pulmones, corazon y abdomen. Las frecuencias graves tienden a relacionarse con
sentimientos de tristeza. (LEON PINEDA, Jorge E. “El Poder de la Musica: Plenitud, buena salud
Y g0z0 espiritual”’ Pdag. 56)
5.2.6. Los sonidos agudos
son estimulantes, actuando preferentemente sobre el sistema nervioso y las contracturas
musculares. Ayudan a mejorar un estado de cansancio o agotamiento. Las frecuencias agudas
tienen relacidn con una percepcion de alegria.
5.2.7 Tonalidad:
Las tonalidades mayores infunden estados euforicos, alegres y las tonalidades menores, tristeza.
Sin embargo, no es un hecho universal ya que interviene el entorno cultural en el que hemos crecido
del cual tomamos determinados patrones que condicionan nuestras percepciones.
5.2.8 Volumen:
Segun sea su nivel puede anular y hasta invertir los anteriores efectos. Un volumen o intensidad
elevada, sin sobrepasar ciertos limites, provoca sensaciones de alegria. Un volumen bajo da lugar
a estados de mayor serenidad. No obstante, una cancion que nos resulte agradable puede volverse

insoportable a un volumen excesivo.
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5.2. 9 silencio:
“El sonido es tan poderoso que incluso su ausencia es capaz de provocarnos determinadas
respuestas emotivas y/o cognitivas ;Qué ocurre cuando estamos viendo la television y de repente
se queda muda? ¢Por qué se emiten anuncios publicitarios sin sonido? ¢Como reaccionamos ante
las pausas de silencio de un orador, de un conferencista o de alguien con quien mantenemos una
charla? ;Qué efectos nos producen? Seguramente hay un aumento de la atencién, puede crearse
una expectativa de temor, de sorpresa, de desconcierto, pero no hay duda alguna que incluso la
ausencia de sonido también nos afecta.”24Los silencios forman parte de la musica. Se puede
reconocer en ella tres tipos de silencios: previo, intermedio o final. El silencio previo es un silencio
de expectacion y tension ante el comienzo de la musica. El silencio intermedio que pude ser
estructural, que aparece entre distintas secciones, 0 expresivo que es mas inesperado y produce
tension. El silencio final, deja espacio para la resonancia de la musica en el recuerdo de la memoria
5.2.10 Percepcién:
Marco Antonio Martinez en su monografia la percepcion (psicologia y comunicacion) especifica:
—La percepcion no es nunca una mera repeticion del mundo exterior, no es como Si
fotografidsemos el mundo valiéndonos de nuestros 6rganos sensoriales y receptivos. Estamos tan
acostumbrados a que las cosas nos parezcan tal y como las vemos que ni siquiera pensamos que
pudiera ser de otro modo. El acto fisico de percibir actitudes sensoriales lo llamamos percepcion.
Pero el proceso de la percepcion se diferencia mucho de la sensacion. Elementos de la percepcion
En el estudio de la percepcion Marco Antonio Martinez en su monografia —la percepcion
(psicologia y comunicacion) declara: En toda percepcidn concurren una serie de eventos y datos
dispares que necesitan ser estructurados para poder obtener una informacion del mundo de fuera.

Entre estos datos y elementos distinguiremos 3 principales:
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5.2.11 Recepcion sensorial:
La base de la perfeccion es la recepcion proveniente de los sentidos, sin sensacion es imposible
cualquier tipo de percepcion. Las sensaciones no nos llegan nunca aisladas, ni siquiera con la
misma intensidad y siempre se da un proceso de seleccion de las mismas, es decir, una percepcion.
5.2.12 La estructuracion simbdlica:
La percepcion va siempre ligada a una representacion, a un concepto o a una significacion; al
escuchar un sonido de un avion, por ejemplo, representamos su configuracién por las experiencias
vividas anteriormente.
5.2.13 Los elementos emocionales:
Es posible que muchos de nuestras percepciones nos dejen indiferentes pero la mayoria de ellas
van intimamente ligadas a procesos emocionales a los propios, dando lugar en nosotros a
sentimientos o0 a emociones agradables o desagradables.
5.2.14 Aprendizaje musical:
La educacion musical formal se fundamenta en que el aprendizaje es el resultado de una
secuencia metddica de la ensefianza de la musica dentro de un sistema educativo. Sin embargo, el
caracter multidimensional que posee el proceso de ensefianza—aprendizaje musical debe partir
desde un contexto méas amplio, considerando no solo las situaciones del aprendizaje formal
dentro de los marcos institucionales, sino también los que se producen fuera del ambito escolar,
puesto que la influencia de la educacion informal contribuye a facilitar conocimientos
de educacion musical. (Cremades 2013, 71).
Mas que una condicidn o aptitud, esto hace referencia a la inteligencia musical que muchos poseen.
Al respecto, el tedrico Howard Gardner teorizé sobre ello, relacionandola con la capacidad de los

sujetos para percibir, discriminar y expresarse por medio de la mdsica.
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Por ello, entre sus caracteristicas se encuentran las siguientes:

o Facilidad para expresar o captar formas musicales y ritmos.

o Rapidez para aprender ritmos y canciones, o facilidad para componerlos desde el inicio.

o Sensibilidad para captar cuando un sonido esta desafinado o cuando un instrumento esta
fuera de tono, tomando en consideracién la orquesta.

o Capacidad y gusto para tocar instrumentos.

o Capacidad para estudiar o trabajar con musica de fondo.

o Sensibilidad para percibir los sonidos del ambiente.

(Tomado de https://www.euroinnova.co/blog/aprendizaje-musical )

El aprendizaje musical es un proceso sumamente complejo, que exige el desarrollo de habilidades
especificas: auditivas, de ejecucién y de creacion en tiempo real o diferido. A la vez, se apoya
en la asimilacién de contenidos —conceptos, hechos, proposiciones, sistemas tedricos—y el
fomento de actitudes, propios de cada praxis musical. El desarrollo de las capacidades musicales
es necesario tanto para el aprendizaje “de base” de la escolarizacion obligatoria como para el
aprendizaje vocacional, en las escuelas de musica, y el profesional, en los conservatorios.

Los educadores son parte primordial en la ensefianza-aprendizaje en la educacion

musical. Estos deben estar orientados, segun (A. Giraldez 2010, 159), a los principios
pedagogicos siguientes:

a) Aprender a aprender para ensefiar a los estudiantes.

b) Cuestionarse constantemente: ¢por qué? (alfa y omega, principio y fin de la

ciencia y el arte).

c¢) No ensefiar al alumno lo que puede encontrar en los libros.


https://www.euroinnova.co/blog/aprendizaje-musical
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d) Actualizarse en los conceptos musicales, a fin de facilitar la incorporacién de
elementos presentes en la musica del siglo XX en la labor de la educacién
musical.
e) Conocer la relacién y la interdependencia entre la musica, otras artes, la ciencia
y la vida cotidiana.
) Entender la improvisacion como una de las principales herramientas para la
realizacion del trabajo pedagogico-musical.
g) Considerar que el mayor objetivo de la educacion musical es el ser humano. (A.
Giréldez 2010, 159).
Dentro del aprendizaje musical, se cuenta con la metodologia del aprendizaje
significativo: “La musica no debe entenderse como entidad abstracta sino vinculada a
los elementos que la producen y tener una aplicacion en la vida cotidiana. El aprendizaje mas
significativo es aquel que se adquiere activando la curiosidad y el deseo de saber” (Cremades
2013). Los educadores deben pensar desde la perspectiva de un sistema de valor
afiadido, en el que los alumnos sean mas capaces, 0 adquieran una nueva capacidad, de “hacer”
musica como resultado de la instruccion. Incluso aquellos que optan por la educacién musical de
forma voluntaria (es decir, la actividad extracurricular, los estudios en las escuelas de mdsica de
la comunidad, o las clases particulares, etc.) se beneficiaran de este planteamiento de la
instruccion como un valor afiadido. (Lines 2009)
5.3 Competencias:
Las competencias son las caracteristicas permanentes que debe tener cada individuo para y estan
relacionadas con la ejecucion exitosa de una actividad o de otra indole. Las competencias combinan

en si lo cognoscitivo (conocimientos y habilidades), lo afectivo (motivaciones, actitudes, rasgos de
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personalidad), lo psicomotriz o conductual (habitos, destrezas) y lo psicofisico o psicofisiologico
(vision estroboscopica o de colores). La unica forma de evaluarlas o ser observadas, es necesario
que la persona este en el contexto de la accion de un trabajo especifico. La pagina web Colombia
Aprende, la red del conocimiento aclara los tipos de competencias que se deben desarrollar en el
proceso de ensefianza aprendizaje: Capacidad para analizar, reflexionar y argumentar.2. Habilidad
para definir un concepto, pero, sobre todo, para precisar su aplicacion.3. Capacidad para aplicarlos
conocimientos a la vida diaria y para predecir efectos. También para dar explicacion a un fenémeno
que esta sucediendo o que va a Suceder. 4. Habilidad para formular preguntas o plantear problemas
acudiendo a la representacion.5. Disposicion a la indagacion, observacion y busqueda de
explicaciones.6. Habilidad para perseverar y terminar una tarea. Eso requiere sentido de la
planificacion y del tiempo.7. Capacidad para adaptar, imaginar y crear actividades experimentales
interesantes. MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL, Republica de Colombia. Revolucion

educativa Colombia aprende. Estandares Basicos de Competencias.

5.3.1 Competencias basicas:

Ministerio de Educacion determina: Las competencias bésicas estan relacionadas con el
pensamiento logico matematico y las habilidades comunicativas, que son la base para la
apropiacion y aplicacion del conocimiento cientifico provisto por las distintas disciplinas, tanto
sociales como naturales. Son el punto de partida para que las personas puedan aprender de manera
continua y realizar diferentes actividades en los ambitos personal, laboral, cultural y social. De

igual manera, permiten el desarrollo de las ciudadanas y las laborales.
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5.3.2 Competencias ciudadanas:
En la guia del Ministerio de Educacion Nacional explica: Las competencias ciudadanas son el
conjunto de conocimientos y de habilidades cognitivas, emocionales y comunicativas que,
articulados entre si, hacen posible que el ciudadano actie de manera constructiva en la sociedad
democratical. Estan referidas a la capacidad de ejercer la ciudadania y de actuar con base en los
principios concertados por una sociedad y validados universalmente. Ademas de relacionarse con
la actuacion de un individuo, las competencias ciudadanas implican la capacidad para efectuar
juicios morales, conocer el funcionamiento del Estado y comportarse e interactuar con otros y
consigo mismo. Le posibilita la reflexion y la critica frente a su comportamiento y el de los demas,
el manejo de conflictos y la asuncion de posiciones argumentadas sobre los hechos importantes de
la vida local, regional, nacional e internacional.
(http://www.icfes.gov.co.esp/sac/eva_ed_b/index.htm)  MINISTERIO DE  EDUCACION
NACIONAL, Republica de Colombia. Revolucion educativa Colombia aprende. Estdndares
Basicos de Competencias Ciudadanas. Formar para la ciudadania...si es posible lo que
necesitamos saber y saber hacer. Series Guias N° 6, 2004
La formacién de competencias ciudadanas esta relacionada con la apropiacion de mecanismos de
regulacién del comportamiento, tales como la ley, principios, valores, normas, reglamentos,
creados para convivir en armonia con otros diversos, regular los acuerdos y respetarlos.
5.3.3 competencia cultural y artistica:
En el anexo | de competencias basicas se encuentra desarrollada la competencia cultural y artistica
y dice: Esta competencia supone conocer, comprender, apreciar y valorar criticamente diferentes
manifestaciones culturales y artisticas, utilizarlas como fuente de enriquecimiento y disfrute. Esta

competencia implica poner en juego habilidades de pensamiento divergente y convergente, puesto
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que comporta reelaborar ideas y sentimientos propios y ajenos; encontrar fuentes, formas y cauces
de comprension y expresion; planificar, evaluar y ajustar los procesos necesarios para alcanzar
unos resultados, ya sea en el &mbito personal o académico. Se trata, de una competencia que facilita
tanto expresarse y comunicarse como percibir, comprender y enriquecerse con diferentes realidades
y producciones del mundo del arte y de la cultura.
artisticas y culturales de los contextos local, nacional e internacional.» Propender por el desarrollo
del ser y del sentir con base en el fortalecimiento de actitudes ético-estéticas que pongan en dialogo
la experiencia sensible, el conocimiento y la interaccion sociocultural de las practicas artisticas y
culturales; que promuevan en la escuela espacios de formacion ciudadana y de gestion de la
diversidad cultural.» Generar condiciones para el desarrollo integral en torno a la Educacion
Avrtistica y Cultural como campo de conocimiento. MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL.
Republica de Colombia, Revolucion Educativa Colombia Aprende. Arte Cultura y Patrimonio,
Orientaciones Pedagdgicas para la Educacién Artistica y Cultural. Educacion Preescolar, Basica
y Media. Primera edicion 2008.

5.4 Taller:

Maria Inés Maceratesi, en su documento ;Qué es un Taller?, lo define: —Un taller es un espacio
de trabajo en grupo en el que se realiza un proceso de ensefianza-aprendizaje que tiene como
objetivos el iniciar al estudiante en una especialidad. Se dara en él una ensefianza de caracter
tutorial bajo la idea de "aprender haciendo", en este sentido las actividades que en él se realicen
seran muy diversas y podran cambiar de taller a taller. Se pretende desarrollar en el estudiante las
habilidades, actitudes y aptitudes. Es un modo de organizar la actividad que favorece la
participacion y propicia que se comparta en el grupo lo aprendido individualmente, estimulando

las relaciones horizontales en el seno del mismao.
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El taller como estrategia didactica aplicable a los procesos de ensefianza ha sido abordado por
diferentes autores que han destacado la pertinencia de esta estrategia y sus ventajas con respecto a
otras consideradas mas clasicas, tales como la clase magistral o la exposicion. Al respecto,
destacamos los planteamientos de Schén (1987) quien, en su reflexion sobre la formacion de
musicos y arquitectos, propone el taller como un escenario educativo privilegiado para el
aprendizaje de quienes se forman en estas areas artisticas, debido a que ofrece condiciones
particulares para aprender haciendo en escenarios guiados y colectivos. Del mismo modo, Maya
(1996) y Ander-Egg (1993) aportan elementos de analisis sobre los principios y propdsitos
pedagdgicos del taller, destacando las ventajas de éste, entre las cuales sobresalen su estructura
participativa, el papel protagonico del grupo y la posibilidad de articular objetivos personales y
grupales. El taller, desde un punto de vista pedagdgico, permite la construccion colectiva de
conocimientos. Cada participante transforma su estructura cognitiva haciendo y pensando. Como
estrategia, es el arte y la habilidad para coordinar el hecho educativo, integrando la teoria y la
practica durante la adquisicion del conocimiento y el desarrollo de la creatividad. En el taller, la
teoria esta referida a una préctica concreta, y la atencion de problemas especificos constituye la
caracteristica principal del taller; se aprende haciendo bajo el principio de reflexividad: los
participantes son conscientes de lo que hacen, y su accion esta soportada en el analisis y la
comprension. De no ser asi, el aprender a hacer seria mecanico, no tendria sentido. Tomado de El
taller como estrategia didactica para la ensefianza del disefio arquitecténico. David Meneses
Urbina*/Gilda Toro Prada**/Daniel Lozano Florez.
5.5 Sistema de responsabilidad penal Infancia y Adolescencia (SRPA):
Colombia, dando cumplimiento a los compromisos establecidos en la Convencién Internacional de

los Derechos del Nifio, en relacion con la administracién de justicia de menores de edad, expidio
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la Ley 1098 de 2006 — Cadigo de la Infancia y la Adolescencia, que en su libro Il crea el Sistema
de Responsabilidad Penal para Adolescentes-SRPA, el cual se implemento de forma gradual en el
territorio nacional, a partir del 15 de marzo de 2007 hasta el 1° de diciembre de 2009. De esta
manera el pais ha venido poniéndose a tono con la normatividad internacional en materia de justicia
penal juvenil. Es asi como los lineamientos del Sistema de Responsabilidad Penal para
Adolescentes acogen los preceptos definidos en los convenios suscritos por Colombia sobre los
Derechos del Nifio y todos los instrumentos internacionales que buscan orientar la administracion
de justicia en el caso de la poblacion de menores de edad, en particular los enunciados en los
articulos 3, 37 y 40 de la Convencion”. De igual manera, establecen las orientaciones conceptuales
y metodoldgicas, que deben cumplir las entidades corresponsables del Sistema de Responsabilidad
Penal para Adolescentes — SRPA, con el fin de garantizar la proteccion integral, la justicia
restaurativa, el caracter pedagdgico y el debido proceso, de las personas que tengan entre catorce
(14) y dieciocho (18) afios al momento de cometer un hecho punible, en virtud de lo contenido en
la Ley 1098 de 2006 — Cddigo de la Infancia y la Adolescencia. De acuerdo a lo anterior, el Instituto
Colombiano de Bienestar familiar, dando cumplimiento a lo establecido en los articulos 11, 163, y
177 de la Ley 1098 de 2006, construyo los lineamientos de atencion adolescentes que ingresan por
1 Resolucion 1997/30 del Consejo Economico y Social. PROCESO GESTION PARA LA
PROTECCION LINEAMIENTO MODELO DE ATENCION PARA ADOLESCENTES Y
JOVENES EN CONFLICTO CON LA LEY-SRPA SISTEMA DE RESPONSABILIDAD
PENAL presunta comision de un delito. Estos lineamientos estdn compuestos por tres documentos:
1. Lineamiento Modelo de Atencion a adolescentes y jovenes en conflicto con la ley-SRPA 2.
Lineamiento de servicios para medidas y sanciones del proceso judicial SRPA. 3. Lineamientos

Medidas Complementarias y/o de Restablecimiento en Administracion de Justicia
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Tabla 1l

Fases de implementacion del sistema de Responsabilidad penal para Adolescentes en Colombia

FASE | DISTRITOS JUDICIALES ANO

I Bogota y Cali 2007

I Armenia, Manizales, Pereira, Buga y Medellin 2008

i Tunja, Santa Rosa de Viterbo y Popayan 2008
v Cucuta, Pamplona Bucaramanga y San Gil 2008
\Y Antioquia, Cundinamarca, Ibagué, Neiva, 2009

Barranquilla, Santa Marta, Cartagena, Riohacha,

Sincelejo, Monteria y Valledupar

VI San Andrés, Villavicencio, Pasto, Quibdd, Yopal, | 2009

Florencia y Arauca

Tomado de: Lineamientos para la prestacion del servicio educativo en el marco del SRPA
Instituto Colombiano de Bienestar Familiar

El Instituto Colombiano de Bienestar Familiar es la entidad del Estado Colombiano que trabaja por
la prevencion y proteccion integral de la primera infancia, infancia y adolescencia, el
fortalecimiento de los jovenes y sus familias, y brinda atencion a quienes se encuentran en situacion
de amenaza o vulneracion de sus derechos (ICBF, 2019). El Sistema Nacional de Bienestar
Familiar SNBF que pertenece al ICBF, es el conjunto rector de los agentes que dan cumplimiento
a la proteccion integral de los adolescentes. Entre sus programas el Sistema de Responsabilidad

Penal para Adolescentes SRPA que cuenta con 5 guias administrativas (ICBF, 2019), entre ellas
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estd el Fortalecimiento Institucional: encargada de promover la garantia de los derechos de los
adolescentes, en la elaboracion de planes de atencién interinstitucionales (ICBF, 2019).El ICBF,
de acuerdo con el articulo 21 de la ley 7 de 1979, otorga licencia de funcionamiento modalidad
CENTRO DE ATENCION ESPECIALIZADA, mediante resolucion No.5507 del 10 de diciembre
del 2015 a la entidad operador ONG CRECER EN FAMILIA sede Valle del Cauca para que
garantice el restablecimiento y el empoderamiento de jovenes y18 adolescentes, se asuman como
seres con responsabilidades, reconociendo las consecuencias de las conductas que los llevaron a su
paso por el SRPA. De igual manera, desarrolla los procesos terapéuticos propios del modelo de
atencion con los jovenes (ICBF, 2017). Por lo anterior, la Ley 1098 de 2006, también tiene unos
alcances frente a la organizacion de la prestacion del servicio educativo y la garantia al derecho a
la educacion. En procesos administrativos de restablecimiento de derechos, define
responsabilidades especificas a los gobiernos locales y a los establecimientos educativos y sus
rectores, estableciendo en los articulos 42 al 45 las responsabilidades especiales de los
establecimientos educativos.

5.5.1 Practica Restaurativa:

¢ Qué son las Préacticas Restaurativas?

Diariamente las personas viven situaciones con los demas que pueden terminar en una ofensa o
generando un dafio, afectando la convivencia y las relaciones. Tanto para prevenir como para
superar estas situaciones, las practicas restaurativas ayudan con metodologias y procesos para que
se generen condiciones de dialogo y reparacion, dinamizando la responsabilidad y mejorando la
convivencia y las relaciones establecidas, brindando seguridad y una mayor sensacion emocional
de bienestar. Las Practicas Restaurativas permiten alcanzar acuerdos a través de la toma de

decisiones, lo cual ayuda a que todos aprendan de todos y se colabore participativamente.
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La ley 906 del 2004 en su articulo 521 refiere unos mecanismos de Justicia Restaurativa ¢son estas

practicas restaurativas?

No necesariamente, como su nombre lo dice son mecanismos que dispone la ley para un mejor
funcionamiento y desarrollo de la Justicia Restaurativa en Colombia. Para que se constituyan estos
mecanismos en practicas Restaurativas deben integrar un enfoque restaurativo, metodologias y un
proceso en el que como lo dice la ley referenciada, busque que la victima y el imputado, acusado
o0 sentenciado participen conjuntamente de forma activa en la resolucién de cuestiones derivadas
del delito en busca de un resultado restaurativo.

o ¢Cuales son las Préacticas restaurativas mas utilizadas? y ¢A qué contribuyen las Practicas

Restaurativas?

Algunas de las practicas restaurativas mas utilizadas a nivel mundial son los circulos

restaurativos, las conferencias familiares y las reuniones restaurativas.

El uso de las practicas restaurativas contribuye considerablemente a:

Mejorar la conducta humana

(@]

o Reducir la violencia y el hostigamiento

o Reparar el dafio

o Restaurar relaciones

o Construir tejido social, comunidad y desarrollar el capital humano
o Proporcionar un liderazgo efectivo

o Mejorar la comunicacion y el abordaje del delito, conflicto u ofensa
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En el caso de los adolescentes que se integran al SRPA en Colombia ¢el cddigo de infancia y

adolescencia hace referencia a la Justicia y a la practica Restaurativa?

En el caso de la Ley 1098 de 2006 se pueden encontrar dos claras referencias en los articulos 140
y 178, el primero que refiere la Justicia Restaurativa como una de las finalidades indicando que:
“(...) tanto el proceso como las medidas que se tomen son de caracter pedagogico, especifico y
diferenciado respecto del sistema de adultos, conforme a la proteccion integral. El proceso debera
garantizar la justicia restaurativa, la verdad y la reparacion del dano”; en el segundo donde se sefala
que “la finalidad de las sanciones impuestas a los adolescentes en el SRPA, es protectora, educativa
y restaurativa y se aplicaran con el apoyo de la familia y de especialistas”. Tomado de Instituto

Colombiano de Bienestar Familiar - ICBF

5.3 MARCO LEGAL
El marco legal para la atencion de los adolescentes involucrados en el Sistema de Responsabilidad
Penal para Adolescentes, es el Modelo de Atencion Restaurativo, que tiene en cuenta: (i) Los
factores individuales del adolescente (ii) Motivos y moviles de la conducta punible (iii) Capacidad
de reparacién del dafio causado (iv) Competencias ciudadanas basadas en el reconocimiento y
respeto del —otrol y v La restauracion de los vinculos sociales. El lineamiento de atencion para
adolescentes vinculados al SRPA especifica a través de los siguientes parametros los ambitos
sicosociales que ocupan desde sus planes de atencion siguiendo los lineamientos legales que estan
consignados en dicho documento. Con la expedicion del Codigo de la Infancia y la Adolescencia -
Ley 1098 de 2006-, se cred un nuevo Sistema de Responsabilidad Penal para Adolescentes (SRPA)

en nuestro pais que se define como el conjunto de principios, normas, procedimientos, autoridades
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judiciales especializadas y entes administrativos que rigen o intervienen en la investigacion y
juzgamiento de delitos cometidos por personas que tengan entre catorce (14) y dieciocho (18) afios
al momento de cometer el hecho punible. Adicionalmente, la ley otorgé la potestad a los jueces de
imponer sanciones de caracter formativo. La ley establecié que el ICBF disefiara los Lineamientos
para la ejecucion de sanciones y determina que los mismos deberan tener en cuenta el principio de
fortalecimiento a la familia. Bajo esos parametros, se estructura el lineamiento en tres partes, la
primera contiene los marcos de referencia que rigen las actuaciones de las autoridades y
operadores, la segunda describe las competencias de las autoridades, entidades y actores del SRPA
y la tercera presenta los servicios de atencidn que se ofrecen a partir de las medidas y sanciones
establecidas en el Cédigo de Infancia y Adolescencia. La falta de politicas adecuadas de educacién,
salud y empleo, estd generando en la poblacion mas fragil e importante de la sociedad, un
desasosiego de la vida y una falta de respeto a esta. Tanto la constitucion de 1991, como la Ley
General de Educacion y la Ley General de Cultura y la politica educativa resaltan la necesidad de
que el proceso educativo contemple de forma adecuada la educacion artistica y cultural, y avanzan
en la formulacién y socializacion de los estandares basicos de competencias, para fortalecer la
calidad de la educacion y formacion de integral. EI Estado Colombiano con base en su potestad
constitucional legislativa expide las normas generales penitenciarias y carcelarias, de internacion
especial para inimputables y por supuesto de educacion. En el presente caso, El Estado basado en
la Constitucion del 91 (Titulo I1, Cap. 1., Articulos 11, 12, 13,15 a 19, 23, 26, 28 a 36, 40, 41, 67 a
71), expidié el Estatuto Penitenciario (Ley 65 de 1993, reglamentado parcialmente por la Res. 3272
de mayo 26 de 1995, emanada del INPEC), Ley 30 de 1992, (Estatuto de Educacién Superior), la
Ley 115 de 1994, febrero8 (Estatuto General de Educacién) y la Ley 107 de 1994, enero 7, por la

cual se reglamentd en nuestro sentir muy parcialmente el articulo 41 de la Constitucion, sobre
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pedagogia de la Constitucion e Instruccion civica. Ese mismo Estado a través de las autoridades
educativas colombianas (Ministerio de Educacion, secretarias de educacion departamental y
Municipal y todos los organismos adscritos y vinculados a éstos) estructuran, definen y programan
los "servicios educativos” (programas y planes, curriculos, niveles y modalidades de estudio,
personal docente, etc.) para todas las personas (que gozan de libertad o privadas de ella) de nuestro
pais. Las autoridades penitenciarias y carcelarias colombianas (Min. justicia, EI INPEC y toda la
estructura nacional dentro de la que estdn los Directores de Centros de internacién) aplican,
coordinan, dirigen y vigilan los servicios educativos introduciéndoles especificidades por el modo,
tiempo y lugar donde deben cumplirse aquellos.15La contribucién a la formacion integral del nifio
(joven) a traves de la musica de acuerdo a lo establecido en la ley 115 de 1994 por la cual se expide
la ley general de educacion, donde en el titulo,—Disposiciones Preliminaresldecreta—Articulo 1°
Objeto de la ley dice: la educacion es un proceso de formacion permanente, personal, cultural y
social que se fundamenta en una concepcion integral de la persona humana, de su dignidad, de sus
derechos y de sus deberes. De conformidad con el articulo 67 de la Constitucion Politica, define y
desarrolla la organizacion y la prestacion de la educacion formal en sus niveles preescolar, basica
(primaria y secundaria) y media, no formal e informal, dirigida a nifios y jovenes en edad escolar,
a adultos, a campesinos, a grupos étnicos, a personas con limitaciones fisicas, sensoriales y
psiquicas, con capacidades excepcionales, y a personas que requieran rehabilitacion social. 16En el
decreto 1860 de 1994 por el cual se reglamenta parcialmente la ley 115 del mismo afio, vemos en
el Capitulo 111, Articulo 14 numeral 16, que para lograr la formacién integral del individuo, uno
de los aspectos importantes es la educacion pedagdgica, relacionada con la educacion para el uso
del tiempo libre y para los valores humanos. CONGRESO DE LA REPUBLICA DE COLOMBIA.

Por la cual se expide la ley general de educaciéon. Ley 115 de febrero 8 de 1994.También
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encontramos en la Ley 397 de 1997 (agosto 7) de la Ley General de la Cultura Colombia, en el
Titulolll.Del fomento y los estimulos a la creacion, a la investigacion y a la actividad artistica y
cultural. Articulo 17. Del fomento. El Estado a través del Ministerio de Cultura y las entidades
territoriales, fomentara las artes en todas sus expresiones y las demas manifestaciones simbolicas
expresivas, como elementos del dialogo, el intercambio, la participacion y como expresion libre y
primordial del pensamiento del ser humano que construye en la convivencia pacifica. En el Plan
Decenal de Educacion 2006 2016. Se nombra en el titulo —Educaciéon en y para la paz, la
convivencia y la ciudadania, Inclusion, diversidad, diferencia, identidad y equidadl.1.Disefiar y
aplicar politicas publicas articuladas intra e intersectorialmente que garanticen una educacion en'y
para la paz, la convivencia y la ciudadania, basadas en:* Enfoque de derechos y deberes.* Principios
de equidad, inclusién, diversidad social, econdmica, cultural, étnica, politica ,religiosa, sexual y de
género.» Valoracion y tratamiento integral de los conflictos.e Respeto por la biodiversidad y el
desarrollo sostenible. Ley 1098 del 2006. Cédigo de la Infancia y la Adolescencia. Articulo 1°.
Finalidad. Este codigo tiene por finalidad garantizar a los nifios, a las nifias y a los adolescentes su
pleno y armonioso desarrollo para que crezcan en el seno de la familia y de la comunidad, en un
ambiente de felicidad, amor y comprension. Prevalecera el reconocimiento a la igualdad y la
dignidad humana, sin discriminacion alguna. Articulo 2°. Objeto. El presente cddigo tiene por
objeto establecer normas sustantivas y procesales para la proteccién integral de los nifios, las nifias
y los adolescentes, garantizar el ejercicio de sus derechos y libertades consagrados en los
instrumentos internacionales de Derechos Humanos, en la Constitucion Politica y en las leyes, asi
como su restablecimiento. Dicha garantia y proteccion sera obligacion de la familia, la sociedad y
el Estado. Articulo 11. Paragrafo: el Instituto Colombiano de Bienestar Familiar, como ente

coordinador del Sistema Nacional de Bienestar Familiar mantendra todas las funciones que hoy
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tiene (Ley 1098 de 2006 5/118). El Instituto Colombiano de Bienestar Familiar, como ente
coordinador del Sistema Nacional de Bienestar Familiar, mantendra todas las funciones que hoy
tiene (Ley 75/68 y Ley 78/79) y definira los lineamientos técnicos que las entidades deben cumplir
para garantizar los derechos de los nifios, las nifias y los adolescentes, y para asegurar su
restablecimiento. Asi mismo coadyuvara a los entes nacionales, departamentales, distritales y
municipales en la ejecucion de sus politicas publicas, sin perjuicio de las competencias y funciones
constitucionales y legales propias década una de ellas. En desarrollo de la Ley 115 de 1994 y la
Ley 715 de 2001 se crearon los estandares curriculares. La ley establece que le corresponde a la
Nacion determinar las normas técnicas curriculares, para que la institucion educativa, en el marco
de su autonomia, defina el Proyecto Educativo Institucional -PEI-y los planes curriculares,
determinando asi la forma de ensefianzal7.17MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL.
Republica de Colombia, Revolucion Educativa Colombia Aprende. Periodico al Tablero, N° 17

agosto 2002.

Tabla 2
Marco juridico nacional que fundamenta la prestacion del servicio educativo en el Sistema de

Responsabilidad Penal para Adolescentes

NORMA ANO CONTENIDO

Articulo 44. «Son derechos fundamentales de los nifios:
la vida, la integridad

1991 fisica, la salud y la seguridad social, la alimentacion
equilibrada, su

nombre y nacionalidad, tener una familia y no ser
separados de ella, el

cuidado y amor, la educacién y la cultura, la recreacion y
la libre

Constitucién Politica de
Colombia




113

expresion de su opinidn. (...) La familia, la sociedad y el
Estado tienen la

obligacion de asistir y proteger al nifio para garantizar su
desarrollo

armonico e integral y el ejercicio pleno de sus derechos.
Cualquier

persona puede exigir de la autoridad competente su
cumplimiento y la

sancion de los infractores».

«Los derechos de los nifios prevalecen sobre los derechos
de los demas».

Articulo 45. «El adolescente tiene derecho a la proteccion
y a la formacion

integral».

«El Estado y la sociedad garantizan la participacion activa
de los jovenes

en los organismos publicos y privados gue tengan a cargo
la proteccion,

educacion y progreso de la juventud».

Titulo I11. Capitulo 5. La educacidn para la rehabilitacién
social comprende

Ley 115 (Ley General de 1994 los programas educativos ofrecidos a personas cuyo
comportamiento

Educacién) individual y social exige procesos educativos integrales
para su
reincorporacion a la sociedad.
Ley 1098 de 2006 2006 Libro Il. Articulos 139-191. El SRPA es el conjunto
(Codigo de la Infancia 'y de principios, normas,
la Adolescencia) procedimientos, autoridades judiciales

especializadas y entes administrativos

que rigen o intervienen en la investigacion vy
juzgamiento de

delitos cometidos por personas entre catorce (14) y
dieciocho (18) afios

de edad al momento de cometer el hecho punible.

«Por el cual se reglamenta la prestacion del servicio
educativo en el marco

Decreto 2383 de 2015 2015 del Sistema de Responsabilidad Penal para
Adolescentes».
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Marco juridico internacional que fundamenta la prestacion del servicio educativo en los sistemas

de justicia juvenil

Naciones Unidas para
la prevencién de la
delincuencia juvenil

NORMA ANO CONTENIDO
Reglas minimas de las 1985 Plantean la necesidad de propiciar una atencion
Naciones Unidas para la articulada y pertinente
administracion de justicia por parte de los actores sociales e institucionales
(Reglas de Beijing) encargados de la
administracion de la justicia de menores3. En ellas
destacan los principios
de inclusion y equidad, de tal manera que a las
personas en
conflicto con la ley se las considera segn su edad,
Sexo Yy caracteristicas
individuales. En estas reglas la educacion es vista
como un elemento
de oportunidad que facilita la inclusién de los
adolescentes como
sujetos sociales.
NORMA ANO CONTENIDO
Convencion 1989 Establece la responsabilidad de los Estados de
Internacional sobre respetar y garantizar los
los Derechos del Nifio derechos de los nifios, nifias, adolescentes y jovenes
que sean acusados
o0 declarados culpables de haber infringido las leyes.
Estos deben
recibir un proceso equitativo y justo, garante de sus
derechos fundamentales.
Los Estados deben, ademaés, fomentar el desarrollo
integral
de esta poblacion y garantizar su derecho a la
educacion.
Directrices de las 1990 Reconocen la importancia y la necesidad de

establecer politicas al interior
de los ordenamientos nacionales, a fin de prevenir
la delincuencia
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(Directrices de Riad)

juvenil e impedir la estigmatizacion y
criminalizacién de los nifios,

nifias, adolescentes y jovenes. Asi mismo, fomentan
la creacion de

oportunidades, en particular educativas, para
atender las diversas

necesidades de los jovenes, especialmente de
aquellos que estan

patentemente en peligro o en situacion de riesgo
social.

Reglas minimas de las
Naciones Unidas sobre
las medidas no
privativas de la
libertad (Reglas de
Tokio)

1990

Promueven la aplicacion de las medidas no
privativas de la libertad,

fomentan la participacion activa de la comunidad y
el sentido de

responsabilidad de las personas en conflicto con la
ley respecto de los

actos cometidos. Al aplicar estas reglas, los Estados
deben buscar un

equilibrio entre los derechos de las victimas, los
derechos de los

infractores, el interés de la sociedad y la prevencion
del delito.

Tomado de: Lineamientos para la prestacion del servicio educativo en el marco del SRPA.
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Principios del Sistema de Responsabilidad Penal para Adolescentes de acuerdo con el Codigo de

la Infancia y la Adolescencia

Reconoce a los adolescentes como sujetos de especial atencion.

Implica la proteccion,satisfaccion,efectiva realizacion y preservacion de todos los derechos del adolescente
para el desarrollo de sus potencialidades.

Determina la toma de decisiones que afectan directa o indirectamente los derechos de los adolescentes
por ser un principio y norma de procedimiento.

ES SUPERIOR DEL NINO

Orienta al Estado, la sociedad y a |a familia para que en sus funciones y toma de decisiones se tenga como
objeto la proteccidn y desarrollo integral de los adolescentes.

\ INTER

Reconoce a los adolescentes como titulares y sujetos de derechos

Busca garantizar la proteccion , prevencion, no vulneracion y el restablecimiento inmediato de los
derechos de los adolescentes mediante el disefio y desarrollo de politicas publicas orientadas a su
desarrollo armonico e integral .

Implica la dignificacion de los adolescentes por medio del ejercicio de su autonomia y comprension activa
de sus derechos .

Reconoce las necesidades y particularidades de los adolescentes como derechos exigibles que forman
parte de sus derechos humanos.

Determina la concurrencia de actores y de acciones conducentes a garantizar el ejercicio pleno de los
derechos de los adolescentes.

Resalta la importancia del papel del Estado, la familia y la sociedad en la prevalencia, promocion y
proteccion de los derechos .

Obliga al Estado a implementar las medidas necesarias de proteccion efectiva de los derechos de los
adolescentes.

CORRESPONSABILIDAD | PROTECCION INTEGRAL

Establece el deber de garantizar la proteccion de los adolescentes y jovenes del SRPA, sin distincion de
raza, sexo o cualquier otra particularidad de orden ideoldgico, cultural o econdmico que restrinja la
aplicabilidad de sus derechos fundamentales.

Tomado de: Lineamientos para la prestacion del servicio educativo en el marco del SRPA
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5.6.1 Ministerio de Educacion Nacional
De acuerdo con el capitulo 2 Articulo 28 de la Ley 1098 de 2006, relacionados con el Derecho a la
Educacién, las obligaciones especiales de las instituciones educativas, que hacen distincion en
garantizar la permanencia de los adolescentes en el sistema educativo, tienen como deber brindar
una educacion pertinente, de calidad y de respeto en toda circunstancia a la dignidad humana. Esto
invita a los docentes a organizar programas de nivelacion de los nifios y nifias que presenten
dificultades de aprendizaje o estén atrasados en el ciclo escolar y a establecer programas de
orientacion psicopedagdgica y psicoldgica, fomentando la expresion y el conocimiento de las
diversas culturas nacionales y extranjeras organizando actividades culturales extracurriculares con
la comunidad educativa para tal fin y evitando cualquier conducta discriminatoria por razones de
sexo, etnia, credo, condicion socio-econdmica o cualquier otra que afecte el ejercicio de sus
derechos.
Amparado en el Decreto 2383 de 2015 que se adiciona al decreto 1075 de 2015, Unico
reglamentario del sector educacion, se establece la prestacion del servicio educativo a los jovenes
vinculados al Sistema de Responsabilidad Penal para Adolescente, y que esta contemplado por los
documentos del Ministerio de Educacién Nacional: Lineamientos para la educacion de la
prestacion de servicio del sistema educativo en el marco del SRPA (2016) y Las Orientaciones
pedagogicas para la prestacion del servicio educativo en el marco del SRPA (2017) .
Coherencia Plan de Desarrollo Municipal:
Este proyecto es coherente con eje social y cultural del Plan de Desarrollo Municipal Neiva
desarrollo municipal 2016 -2019 Neiva razon de todo gobierno transparente con los siguientes
programas: Programa: Formacion cultural la razon de todos. Objetivo: construccion de identidad

cultural para la promocién de la sana convivencia y calidad de vida en el municipio —Programa:
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Primera Infancia, infancia y adolescencia, la razén de todos. Objetivo: Garantizar a los nifios nifias
y adolescentes su pleno y armonioso desarrollo para que crezcan en el seno de la
familia.—Programa Juventud. Promover el desarrollo y empoderamiento de la poblacién juvenil
desde multiples espacios de disertacion social, generando condiciones 6ptimas para el crecimiento
de sus habilidades intelectuales y artisticas desde su formacion integral, que promueva la sana
convivencia y el aprendizaje. —Programa: Cultura, Identidad y Territorio de paz: Objetivo:
Apropiar la identidad huilense, reconociendo su patrimonio y la diversidad territorial, multicultural
y pluriétnica de las regiones del departamento para lograr su integracion, promocion y desarrollo
de la cultura como ente de cohesién y de transformacién. Meta: Nifios, nifias, adolescentes y
poblacién étnica con acceso a escuelas de formacion artistica y cultura. Relacion con bienes o
manifestaciones del patrimonio cultural: El proyecto se relaciona con el fortalecimiento en los
nifios y jovenes infractores las diferentes manifestaciones culturales a nivel musical y crear en ellos
un sentido de pertenecia, valoracion y reconocimiento de nuestro patrimonio musical y apropiacion
en su imaginario de los diferentes géneros musicales tradicionales y composiciones de nuestro

Departamento del Huila.
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6.METODOLOGIA

6.1 METODOLOGIA DE INVESTIGACION

6.1.1. Modelo investigativo

Este capitulo contiene el tipo de investigacion, enfoque, muestras técnicas e instrumentos de
recoleccion de informacion y actividades desarrolladas para dar respuesta a la pregunta problema
(Como el arte estimula el desarrollo de la sensibilidad estética y puede ser un recurso para el
afianzamiento de las habilidades sociales de la poblacion privada de la libertad (SRPA) de la ciudad

de Neiva-Huila?

6.1.2 Método de Investigacion

El presente proyecto se realizo bajo el modelo de investigacion cualitativo, “puede definirse como
la que produce datos descriptivos: cuya finalidad es detectar comprender y analizar diferentes
aspectos de caracter social, actitudinal y académica de los participantes del presente proyecto.
Segin Omura (2014), “Es todo aquello que guarda relacion con el universo social y el mundo
representativo del ser” (pag. 17). Este método de investigacion cualitativa atiende la realidad social
de los participantes del proyecto, permitiendo ingresar en su entorno social con el fin de identificar
los factores que inciden en comportamiento actitudinal y académico. En sentido ampli6, pude
definirse la metodologia cualitativa como la investigacion que produce datos descriptivos: las

propias palabras de las personas, habladas o escritas, y la conducta observable.
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Segun Taylor, S.J. y Bogdan R. (1986), sintetizan los criterios definitorios de los estudios

cualitativos de la siguiente manera:
1.- La investigacion cualitativa es inductiva: Asi, los investigadores:

-Comprenden y desarrollan conceptos partiendo de pautas de los datos, y norecogiendo datos
para evaluar hipoétesis o teorias preconcebidas.

-Siguen un disefio de investigacion flexible

-Comienzan un estudio con interrogantes vagamente formulados

2.- Entiende el contexto y a las personas bajo una perspectiva holistica:

-Las personas, los contextos o los grupos no son reducidos a variables, sino considerados como un
todo.

-Estudia a las personas en el contexto de su pasado y en las situaciones en las que se hallan.

3.- Es sensible a los efectos que el investigador causa a las personas que son el objeto de su estudio:
-Interactdan con los informantes de un modo natural. Aunque no pueden eliminar su influencia en
las personas que estudian, tratan de controlarla y reducirla al minimo. En la observacion tratan de
no interferir en la estructura; en las entrevistas en profundidad, siguen el modelo de una
conversacion normal, y no de un intercambio formal de preguntas y respuestas.

4.- El investigador cualitativo trata de comprender a las personas dentro del marco de referencia de
ellas mismas:

-Trata de identificarse con las personas que estudia para comprender como experimentan la
realidad. Busca aprender el proceso interpretativo permaneciendo distanciado como un observador

objetivo y rechazando el papel de unidad actuante.
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5.- El investigador cualitativo suspende o aparta sus propias creencias, perspectivas y
predisposiciones:
-Ha de ver las cosas como si ocurrieran por primera vez, nada se ha de dar por sobrentendido-
6.- Todas las perspectivas son valiosas:
-No se busca “la verdad o la moralidad”, sino una comprension detallada de las perspectivas de
otras personas.
7.- Los métodos cualitativos son humanistas:
-Los métodos con los que se estudia a las personas influyen en como se las ve. Si reducimos las
palabras y los actos a ecuaciones estadisticas, se pierde el aspecto humano. El estudio cualitativo
permite conocer el aspecto personal, la vida interior, las perspectivas, creencias, conceptos, éxitos
y fracasos, la lucha moral, los esfuerzos.
8.- Los estudios cualitativos dan énfasis a la validez de la investigacion:
Aseguran un estrecho ajuste entre los datos y lo que realmente la gente hace y dice. Observando a
las personas en su vida cotidiana, escuchandolos hablar sobre lo que tienen en mente, y viendo los
documentos que producen, el investigador cualitativo obtiene un conocimiento directo, no filtrado.
Conceptos, definiciones operacionales y escalas clasificatorias.
-Subrayan la validez, frente a los cuantitativos que hacen hincapié en la confiabilidad y
reproductividad de la investigacion. El estudio cualitativo es una investigacion sistematica y
rigurosa, no estandarizada, que controla los datos que registra. No obstante, al pretender producir
estudios validos del mundo real no es posible lograr una confiabilidad perfecta.
9.- Todos los contextos y personas son potenciales &mbitos de estudio:
-Todos los contextos y personas son a la vez similares y Gnicos. Son similares en el sentido que

entre cualquier escenario o grupo de personas se pueden encontrar algunos procesos sociales de



122
tipo general. Son Unicos por cuanto que en cada escenario o a traves de cada informante se puede
estudiar de mejor modo algun aspecto.

10.- La investigacion cualitativa es un arte:

La investigacion cualitativa es flexible en cuanto al modo de conducir los estudios. Se siguen
lineamientos orientadores, pero no reglas. Los métodos estan al servicio del investigador; el
investigador no esta supeditado a un procedimiento o técnica.

Fuente Fundamentos en humanidades Universidad Nacional de San Luis Afio IV - N° I/l (7/8)
2003 / pp. 59-77Investigacion accion participativa (iap): Aspectos conceptuales y dificultades de

implementacion. Fabricio E. Balcazar.
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6.2  Investigacion Accion Participante-1AP
En palabras de Omura (2014) “la IAP es una variedad de investigacion cualitativa relacionada con
la intervencion y la reforma social. Involucra a la poblacion en la toma de decisiones y la solucion
de un problema que la comunidad considera debe ser resuelto” (pag.61). Desde esta perspectiva la
IAP trabaja involucrando a los participantes en contextos experienciales que permitan no solo
desarrollarse en la parte académica, sino que también involucre la parte emocional con el fin de
transformarla. Por esa razén los talleres que se ejecutaron contienen una serie de momentos
encaminados a crear experiencias que motiven el aprendizaje y a la vez permitan identificar qué
factores intervienen en el desarrollo de la sensibilidad estética y el fortalecimiento de las
habilidades sociales. La investigacion accion participativa (IAP) ha sido conceptualizada como “un
proceso por el cual miembros de un grupo o una comunidad oprimida, colectan y analizan
informacion, y acttan sobre sus problemas con el propdsito de encontrarles soluciones y promover
transformaciones politicas y sociales” (Selener, 1997: p. 17). Esta definicion tiene varias
implicaciones. Primero, se habla de un grupo o comunidad oprimida. El contexto de opresion
refleja una posicion ideoldgica y politica en favor de grupos minoritarios 0 grupos que
experimentan condiciones de explotacion y/o marginalizacion. Prilleltensky y Nelson (2002)
caracterizan la opresion como un estado de dominacion en el cual el oprimido sufre las
consecuencias de privacién, exclusién, discriminacion, explotacion, control de su cultura y en
algunos casos violencia. Estos autores también afirman que la opresion produce un estado de
relaciones asimétricas de poder, caracterizadas por la dominacion, la subordinacion y la resistencia.
La dominacion se ejerce al restringir acceso a los recursos materiales y al propagar creencias
negativas del oprimido sobre si mismo. Solamente cuando el oprimido logra un cierto nivel de

conciencia critica es que la Resistencia puede ocurrir. Segundo, las personas que participan,
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independientemente de su grado de educacion y posicion social, contribuyen en forma activa al
proceso de investigacion. Esta posicion es influenciada por la pedagogia del oprimido (Freire,
1970) y refleja la conviccion de que la experiencia de todas las personas es valiosa y les puede
permitir contribuir al proceso. Tercero, la investigacion estad enfocada a generar acciones para
transformar la realidad social de las personas involucra- das. Esta posicién cuestiona la funcion
social de la investigacion cientifica tradicional y postula el valor préactico y aplicado del trabajo de

investigacién-accion con grupos o comunidad sociales.

6.2.1Actividades centrales de la Investigacion-Accion Participativa

Hay tres actividades centrales en la investigacion accion participativa (ver Figura 1). Primero,
investigacion. Esto se refiere al papel activo que los participantes juegan en documentar la historia
de su experiencia o su comunidad, analizar en forma sistemética las condiciones actuales de su
problematica y las condiciones que previenen el cambio en el &mbito local (analisis funcional de
antecedentes y consecuencias). Una estrategia participativa de identificacion de necesidades como
el “método de identificacion de preocupaciones” desarrollada por colegas en la universidad de
Kansas (Fawcett, Seekins, Whang, Muiu & Suérez-Balcazar, 1982) es consistente con los
principios basicos de la IAP y ha sido aplicada efectivamente con varias poblaciones (Suarez-
Balcazar, Balcazar, Quiros & Qui-ros, 1995; Suarez-Balcazar, 1998). Una vez identificadas las
necesidades, los participantes determinan las prioridades y organizan grupos de accién para planear
en forma sistematica el proceso de solucion de los problemas. Segundo, educacion. Los
participantes aprenden a desarrollar una conciencia critica que les permite identificar las causas de

sus problemas (alejandolos de posiciones Victimizantes como la supersticion y la desesperanza
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aprendida) e identificar posibles soluciones. El propésito es ensefiar a la gente a descubrir su propio
potencial para actuar, liberandoles de estados de dependencia y pasividad previos, y llevarlos a
comprender que la solucidon esta en el esfuerzo que ellos mismos puedan tomar para cambiar el
estado de cosas. La educacion también incluye entrenamiento de lideres en como dirigir reuniones
y grupos de accion (Seekins, Balcazar & Fawcett, 1985). Tercero, accién. Los participantes
implementan soluciones practicas a sus problemas, utilizando sus propios recursos o en solidari-
dad con otros grupos o gremios. Estas actividades estan interrelacionadas y forman un ciclo

dindmico.

Figura 9

Actividades Centrales de la Investigacion-Accién Participativa
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Fuente: Elaboracién propia Tomado de Fundamentos en humanidades Universidad Nacional de
San Luis Afio IV - N° /11 (7/8) 2003 / pp. 59-77Investigacion accion participativa (iap): Aspectos

conceptuales y dificultades de implementaciénFabricio E. Balcazar.

Para este proyecto se ha tenido encuenta los supuestos del método de Omura (2014) donde
define la Investigacion Accion Participante como el resultado de “estar estrechamente
relacionada con la educacidon popular y con el desarrollo rural” en este sentido la institucion
educativa seleccionada alberga en su mayoria la poblacion de estrato uno y dos pertenecientes a
las poblaciones menos favorecida cuya educacién esta vinculada con una educacion comprometida
con el cambio social, donde los participantes aprenden de las experiencias, del razonamiento y del

contexto presente. La IAP involucra a todo el grupo o comunidad donde se realiza este proyecto.
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Lewin (1946) utilizé este método de investigacion como forma de estudio de las realidades sociales
con la intencion de intervenir en diferentes situaciones para mejorar la accion. El método de 1AP

de acuerdo con Omura (2014, pag. 62) esta delimitado por las siguientes fases:

Figura 10

Fases de la Investigacion Accion Participativa

A )
1.Delimitacion del 2 d|agnost1c9 dela 3.Concrecion de las
Investigacion accion problema y objetivos problematmay rClJ Lestas en lineas 4. PUE‘S'@, en marcha
participativa - trabaiar re_C°|e°°'°n de las prop e del accion sobre la
) posibles propuestas de accion base punto 3.

o soluciones

Fuente: Elaboracion propia basado en El método de IAP de acuerdo con Omura (2014, pdg. 62)

Se realiza la investigacién con la poblacion privada de la libertad carcelaria del Sistema de

Responsabilidad Penal Adolescente de la ciudad de Neiva-Huila fundacion FEI.

1.Delimitacion del problema y objetivos a trabajar:

El problema se delimité en aspectos de infraestructura, material de apoyo documental, uso de
tiempo formativo, apoyo de la fundacion FEI a nivel logistico y utilizacion de recursos disponibles
en la institucion (instrumentos musicales, salones, ayudas audiovisuales. Los objetivos fueron

disefiados para dar solucion al problema planteado en el proyecto.

2.Diagnostico de la problematica, y recojo de la propuesta o posibles soluciones.
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Como inicio de esta actividad se reconocieron, analizaron y evaluaron las propuestas de
formacion musical y artistica realizadas para esta poblacion en ultimos afios, a nivel de  su
impacto, cobertura. Dado este anélisis se generd el planteamiento de estrategias didacticas
basadas en actividades musicales con el proposito de aumentar cobertura, mejorar las capacidades
y habilidades sociales en busca de mejorar significativamente sus conductas emocionales y
empatia social  por consiguiente tambien se busca con estas propuestas generar interés en los

talleres de formacidén musical para estos jovenes en condiciones de privacién de su libertad

3.Concrecion de las propuestas en lineas de accion:

Unificada la informacidn, se procedi6 a estructurar la problematica con el fin de buscar puntos
esenciales de carécter social, emocional e intelectual que convergen en la misma. De esta manera
se despejo la problematica en forma concreta y se dio paso a la intervencion posibilitando buscar

la efectividad de la propuesta consignada en el proyecto.

4. Puesta en marcha la accion sobre la base del punto 3.

El proyecto inici6 con una serie de talleres musicales que fueron desarrollandose a través de
actividades que incluian audiciones musicales, juegos ritmicos, interpretacion de instrumental Orff
ensu primera etapa posterior mente se fue dando una formacion instrumental en piano violin

bateria y guitarra , canto creando ensambles musicales para socializar en diferentes
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instituciones educativas  donde se integraron las diferentes aptitudes y destrezas adquiridas por

los participantes.

6.2.3 Sujetos Participantes

Los sujetos participantes en el proyecto fueron los 203 jovenes pertenecientes al sistema de
responsabilidad penal SRPA municipio de Neiva los cuales se encuentran privados de la libertad
en la correccional del municipio ubicada en la Calle 58 # 1W — 65 Céandido se beneficiaron
los recluidos en la modalidad semicerrada y cerrada. Segin Hernandez, Fernandez & Baptista
(2010), “para la investigacion cualitativa conciernen casos (participantes, personas,
organizaciones, eventos etc.), que ayuden a entender el fendmeno de estudio y responda la pregunta
de investigacion (pag. 394).Uno de los objetivos especificos mencionado en este proyecto se refiere
a caracterizar la poblacion Adolescente perteneciente al sistema de responsabilidad penal (SRPA)
a nivel socioeconémico, entorno familiar, edad, nivel educativo y conductas punibles. e identificar
los, por consiguiente, en la muestra seleccionada se deslumbraron reiteradamente particularidades
que se identificaban con el objetivo sefialado; permitiendo ampliar el panorama de la investigacién
cualitativa en profundidad y a su vez ir ajustando los talleres para que sean méas consecuentes y

efectivos con los resultados esperados del proyecto.

6. 2.4 Poblacion objetivo
Fundacién FEI- Sistema de Responsabilidad penal Adolescente Neiva -Huila, Colombia

1 Centro de atencién especializada -CAE Patio de mujeres Internamiento preventivo IP
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203 jovenes privados de la libertad.

6.2.5 Descripcion de la poblacion

Los encuentros de aprendizaje musical se llevaron a cabo en las instalaciones de la Fundacion FEI
-Neiva con 203 jovenes privados de la libertad.

Para la primera etapa del proceso se realizd un acercamiento con la poblacion del SRPA para
observar el entorno, intereses a nivel musical se conté con la totalidad de 203 jévenes que fueron
divididos en grupos de acuerdo a las CAE donde fueron ubicados. En el trascurso del desarrollo
del proyecto la poblacion total de acuerdo al tiempo de condena fue variando en nimero. En el
primer acercamiento se realizaron sesiones de exploracion y sensibilizacion musical.

Para la segunda etapa que se ha enfocado hacia el aprendizaje de instrumentos de

Cuerda (Guitarra, bajo, violin), percusion, piano y canto. La poblacién fue variando en nimero
conforme pasaron las sesiones de los talleres aplicados debido a:

1. Algunos jovenes se encontraban terminando su tiempo condena.

2. El horario se cruzaba en algunos momentos con actividades escolares, deportivas, judiciales o
incluso de caracter Psicoldgico que debian cumplir.

3. Las emociones y estados de &nimo estaban en constante movimiento, razén por la que

algunas de ellos no asistian de manera regular al taller.

Para el mes de junio de 2018, se contd con varios ensambles a nivel instrumental, coral cada
ensamble con un minimo de 10 y un maximo de 30 personas. Adicional a esto en el proceso de
formacion se contd con jovenes que desde el inicio de la aplicacion de los talleres musicales
asistieron de manera consecutiva alcanzando un nivel musical basico que les permitié apoyar como

tutores dentro de la ejecucion de los talleres y se mantuvo estable desde el primer encuentro un
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total de 8 jovenes. En lo que respecta a las caracteristicas de la poblacién del SRPA se puede

afirmar que El 7% son mujeres y el 93 % hombres.

Descripcion de la poblacion
Figura 11

Tipo de Poblacién por género al inicio del proyecto afio 2018

O 15; 7%

O 188;93%

O Femenino O Masculino

Fuente: Elaboracion propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio2018

En lo que respecta a la poblacion del SRPA se puede afirmar que 7% son mujeres para un nimero
de 15 mujeres que ingresaron y el 93 % hombres para un numero de 188 al iniciar la ejecucion del

proyecto; para una totalidad de 203 jovenes en el periodo de enero 2018.
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Figura 12

Poblacién por género Femenino durante la ejecucion del proyecto afio 2018- Mujeres

15; 25%

5; 8‘%/

4; 7%

10; 17%

4; 7%

7;11%

10; 17%

OENERO OFEBRERO MARZO OABRIL MAYO JUNIO OJULIO BOAGOSTO

Fuente: Elaboracion propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio 2018.

Durante el periodo de ejecucién del proyecto de enero 2018 al mes de agosto 2018; ingresaron al
SRPA — modalidad interna 15 mujeres que dentro de esta poblacion equivalen al 25%. En el
periodo del mes de febrero tuvimos 5 mujeres que equivalen al 8% , en marzo 4 mujeres que
equivale a 7%, en el mes de abril ingresaron para un total de 10 mujeres que equivalen al 17% , en
el mes de mayo el proyecto conté con 7 mujeres que equivalen al 11%, en el mes de junio 4
mujeres que equivale al 7% por ciento , en el mes de julio el nimero de mujeres aument6 a 10 que
equivales al 17%, en el mes de agosto culmind con 5 mujeres que equivalen al 8% ; este porcentaje
es basado en la poblacion total durante la ejecucion del proyecto. La poblacion fue fluctuando

conforme fue pasando el tiempo de ejecucion del proyecto a razén de que el tiempo de condena
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minimo para esta poblacion era de un afio y maximo de tres afios. Algunas mujeres pasaron a los

sistemas semiabiertos, abiertos del SRPA donde culminaron sus condenas.

Figura 13

Poblacion por género Masculino durante la ejecucion del proyecto afio 2018- Hombres

143; 10%

188; 14%

178; 13%

195; 14%
121; 9%

175; 13%

192; 14%

179; 13%

OENERO O FEBRERO MARZO OABRIL MAYO [OJUNIO @JULIO EOAGOSTO

Fuente: Elaboracion propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacién Fei afio2018

Durante el periodo de ejecucion del proyecto de enero 2018 al mes de agosto 2018; ingresaron al
SRPA — modalidad interna 188 hombres que dentro de esta poblacion equivalen al 93%. En el
periodo del mes de febrero el nimero de internos masculino aumenté a 195 para un 14% , para el
mes de marzo la poblacién masculina fue de 175 para un porcentaje de 13% , en el mes de abril
durante la ejecucion del proyecto teniamos 179 hombre para un 13%, en el mes de mayo 192
hombres que equivalen al 14%, en el mes de junio contamos con 121 hombre que erael 9% , en
el mes de julio el nimero de hombres era de 178 para 13%, en el mes de agosto el proyecto conto

con 143 hombres para 10% ; este porcentaje es basado en la poblacion total durante la ejecucion
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del proyecto. La poblacion fue fluctuando conforme fue pasando el tiempo de ejecucion del
proyecto a razon de que el tiempo de condena minimo para esta poblacion era de un afio y maximo
de tres afios. Algunos hombres pasaron a los sistemas semiabiertos, abiertos del SRPA donde

culminaron sus condenas.

Figura 14

Nivel de Escolaridad poblacion perteneciente al (SRPA) Municipio de Neiva

11, 6% 10/ 5%0. 0% 3; 1%

8; 4%
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OGRADO OCTAVO O GRADO NOVENO

Fuente: Elaboracién propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio2018.

El nivel de escolaridad a nivel educativo de la poblacion que estuvo durante el periodo de la
ejecucion del proyecto de enero a agosto del 2018; 47 jovenes habian culminado su basica primaria
hasta grado 5° representando un 25% de la poblacion total ; 47 jovenes tenian formacion
académica hasta grado 6° que representaba un 25% , en menor porcentaje 33 jovenes habian
realizado su grado 7° para un 33% de la poblacién, en menor nimero tenemos que 22 jévenes

habian realizado su grado 8° para un 12% de la poblacion , solamente 11 jovenes habian cursado
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hasta 9° para un 6% de la poblacion . De esta poblacion 10 jovenes que representaban el 5% no
contaban con ningun tipo de nivel académico, en menor nimero 3 jovenes solamente cursaron
hasta 2° grado de primaria para un porcentaje de 1 %, 8 jovenes hasta 3° grado de primaria para un

4% y 9 jovenes hasta 4° grado de primaria que representaba un 5% de la poblacion total.

Figura 15
Nucleo familiar poblacion perteneciente al SRPA ANO 2018
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Fuente: Elaboracién propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio2018.

El nacleo familiar de los jovenes recluidos en el Sistema de responsabilidad penal y que hicieron
parte del proyecto durante la ejecucion del mismo 154 jévenes tenian un nicleo familiar
conformado por madre y padre que representa el 76% de la poblacion total , 36 su ndcleo familiar
estaba conformado por solo madre cabeza de hogar para un 18% , la poblacion restante que son

13 jovenes ; 3 estaban bajo la custodia de su padre representando, 3 jovenes bajo la custodia la
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abuela materna , 2 jovenes a cargo de abuela paterna, 2 jovenes a cargo de tia materna ,2 jovenes
con tia paterna y un caso de 1 joven en situacion de calle que representaba un porcentaje de 1% de

la poblacion total .

Figura 16

Departamento de procedencia poblacidn perteneciente al SRPA afio 2018 municipio de Neiva
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Fuente: Elaboracién propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio2018.

La procedencia de los jovenes recluidos dentro del SRPA 189 jovenes pertenecen al departamento
del Huila, 6 del departamento del Caqueta ,5 del departamento del Chocd, del departamento del

Tolima 1, inmigrante venezolano 1.



137
Figura 17
Estratificacion Social de la Poblacion perteneciente al sistema de Responsabilidad penal (SRPA)

municipio de Neiva afio 2018
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Fuente: Elaboracion propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio2018.

Los jovenes pertenecientes al SRPA y que participaron en la ejecucion del proyecto 199 pertenecen

al estrato 1 y solamente 4 al estrado 2.
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Figura 18

Delitos contra la libertad, integridad y formacion sexual

ACTO SEXUAL VIOLENTO
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Fuente: Elaboracion propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio2018.

Dentro de los delitos por los cuales fueron condenados los jovenes pertencientes al SRPA 10

cometieron delitos contra la libertad, integridad y formacion sexual entre estos delitos 3 jovenes
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fueron condenados por acto sexual violento, 1 por acto sexual violento con menor de 14 afos ,3
jévenes por acto sexual abusivo con menor de 14 afios, 1 por acto sexual violento y agravado, 1

por acceso sexual con persona incapaz de resistir, 1 por abuso de confianza.

Figura 19

Delitos contra el patrimonio econémico

—
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O FEMINICIDIO AGRAVADO

Fuente: Elaboracion propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio 2018.
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Dentro de los delitos contra el patrimonio econémico 23 jovenes pertenecientes al SRPA fueron
condenados, 10 por fabricacion — trafico — porte de armas — estupefacientes para un 44%, 4 jovenes
por dafio al bien ajeno para un 17%, 3 jovenes por extorsion para 13%, 2 jovenes por extorsion-
hurto agravado-desplazamiento forzado y concierto para delinquir para 9%, 2 jévenes por asonada

para un 9%, 1 joven por feminicidio agravado para un representando un 4% de la poblacion total.

Figura: 20
Delitos contra el patrimonio econémico, delitos contra la vida y la integridad personal
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Fuente: Elaboracién propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio2018
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130 jovenes ingresaron al SRPA fueron condenados por cometer delitos contra el patrimonio
economico, delitos contra la vida y la integridad personal; 76 fueron condenados por hurto
calificado — agravado representando un 59%, 35 jovenes por homicidio para un 27%, 9 jévenes por
rehaprension -por hurto y homicidio para un 7%, 6 por lesiones personales para un 4%, 1 por orden
de aprehension, 1 por porte ilegal de armas y 1 por receptacion representando un 3% de la

poblacion total.

Figura 21

Delitos contra la familia, trafico de estupefacientes, tentativa de homicidio
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Fuente: Elaboracion propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio 2018

Un total de 41 jévenes fueron condenados por cometer delitos contra la familia, trafico de

estupefacientes, tentativa de homicidio; 24 de ellos por tréfico de estupefacientes, 9 por violencia
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intrafamiliar, 5 jovenes por tentativa de homicidio, 2 por violencia contra servidor pablico,1 por

modificacion de sancion- homicidio agravado

Figura 22
Tipo de consumo sustancias psicoactivas  en la poblacion perteneciente al sistema de

responsabilidad penal (SRPA) municipio de Neiva.
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Fuente: Elaboracién propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio 2018

Los jovenes del SRPA presentan distintos Tipos de consumo sustancias psicoactivas, 142 son
policonsumidores, 60 consumen marihuana, 1 joven consume marihuana — basuco desde los 12

anos.
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Figura 23
Modalidad de atencion — de la poblacion perteneciente al sistema de responsabilidad penal

(SRPA) Municipio de Neiva afio 2018
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Fuente: Elaboracion propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afo2018

El Sistema de Responsabilidad Penal SRPA- Fundacién Fei cuenta con 108 jovenes que pertenecen
a la modalidad de atencion CAE (centro de atencion especializada) representando un 53% de la
poblacidn total; dentro de estos CAE se encuentran ubicados los jovenes que estan sancionados y

cumplen una condena de forma permanente.

39 jévenes pertenecen a la modalidad Internamiento preventivo para un 19% esta poblacion es la

gue se encuentra a la espera de una condena mientras sucede este proceso los jévenes cumplen de



144
3 a 6 meses recluidos, dentro de la modalidad transitoria se encuentran 56 jovenes representando
un 28% de la poblacion ha sido aprehendida y se encuentran en el proceso de investigacion.
Figura 24
Tipo de consumo sustancias psicoactivas  en la poblacién perteneciente al sistema de

responsabilidad penal (SRPA) municipio de Neiva.
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Fuente: Elaboracion propia basado en el libro de ingresos y egresos fundacion Fei afio2
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6.3 Técnicas e instrumentos para la recoleccion de la informacién

Para Bavaresco (2001), las técnicas de recoleccidn de datos son procedimientos

y actividades que permiten comprobar el problema planteado de la variable estudiada en la
investigacion, por lo tanto, el tipo de investigacion determinara la técnica a emplear. Los
instrumentos son las herramientas que se emplean para obtener los datos de la realidad que se

estudia en este proyecto.

En la indagacion cualitativa, los investigadores deben establecer formas inclusivas para descubrir
las visiones multiples de los participantes y adoptar papeles mas personales e interactivos con ellos.
El investigador debe ser sensible, genuino y abierto, y nunca olvidar por qué esta en el contexto.
Lo mas dificil es crear lazos de amistad con los participantes y mantener al mismo tiempo una
perspectiva interna y otra externa. En cada estudio debe considerar qué papel adopta, en qué

condiciones lo hace

e ir acoplandose a las circunstancias. Desde luego, toma una postura reflexiva y procura minimizar
la influencia que sobre los participantes y el ambiente pudieran ejercer sus creencias, fundamentos

0 experiencias de vida asociadas con el problema de estudio (Grinnell y Unrau, 2007).

En este sentido las técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion que se trabajaron fueron:

a. Como técnicas: la observacion, el grupo focal y la entrevista a JOvenes pertenecientes al SRPA

municipio de Neiva, Trabajadores sociales, psicologos pertenenecientes a la fundacion FEI.
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b. Como instrumento: el Diario de campo y rubricas de valoracion.

6.3.1 La Observacion

La observacion participante, como observacion deliberada y sistematica, obedece a unas
caracteristicas generales, pero como proceso especifico, varia en funcion del programa de
investigacion que tiene su fundamento en la teoria yestudios empiricos, asi como en las teorias
operativas, creencias, presupuestos del investigador, que conforman el marco de referencia del

estudio e incide en las decisiones que éste toma. Erickson (1989) sintetiza estas decisiones en:
a) La cuestion a estudiar (a qué preguntas ha de responder el estudio)
b) El contexto y el lugar en el cual efectuar la observacion (escuela - aula)

¢) Un fragmento de la realidad a observar (preguntas de profesores en el aula,desarrollo de

clase)

d) Un instrumento/s para registrar y almacenar la realidad en estudio (notas decampo,

video.)

e) Procedimientos para observar (cudndo, orden de utilizacion de determinados

instrumentos. )
f) Sujeto-s y/o acontecimientos a observar (estudiante-s, profesor-es; tipo de conducta...)

g) Procedimientos de analisis apropiados para el problema que se estudia y para el registro

obtenido

h) Método (informe escrito, grabacion.) de comunicar los datos e informacion extraida del

registro de la observacion: qué, como, donde, cuando y con qué proposito se observo;



147
instrumentos que se utilizaron y elmob en como se registraron los datos (duracion,
acontecimientos registrados)

El uso de esta técnica permitid conocer las instalaciones fisicas, logisticas, el entorno que rodea a
los jovenes pertencientes al SRPA. También, los comportamientos y actitudes de caracter social,
estético de los participantes de este proyecto tambien permitid crear estrategias  y en algunos
casos irlas ajustando a medida que avanzamos en los talleres de formacion musical, dentro de las
particularidades que se observaron fueron:

La poblacion fue variando en nimero conforme pasaron las sesiones de los talleres aplicados
debido a:

1. Algunos jovenes se encontraban terminando su tiempo condena.

2. El horario se cruzaba en algunos momentos con actividades escolares, deportivas, judiciales o
incluso de caracter Psicoldgico que debian cumplir.

3. Las emociones y estados de &nimo estaban en constante movimiento, razén por la que

algunas de ellos no asistian de manera regular al taller.

Estos aspectos son consignados en los informes de actividades realizadas mes a mes y los logros

obtenidos con su respectiva reflexion.
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Figura 25

Plano Fundacion FEI — Sistema de Responsabilidad Penal Neiva-Huila
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Figura 26

Espacios de la sede del Sistema de Responsabilidad FEI Neiva -Huila

Fuente: Fundacion Fei Nota Imagen tomada de los pasillos de la sede SRPA-FEI Neiva -Huila
Figura 27

Zona de los CAE (Centro de Atencién Especializada) SRPA- FEI Neiva -Huila

Fuente: Fundacion Fei
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Figura 28

Zona de los CAE (Centro de Atencion Especializada) SRPA- FEI Neiva -Huila

Fuente: Fundacién Fei Nota Imagen tomada de La parte externa de los CAE- de la sede SRPA-

FEI Neiva -Huila

6.3.2 Grupo focal

Es una técnica de recoleccion de datos cuya popularidad ha crecido son los grupos de enfogue.
Algunos autores los consideran como una especie de entrevistas grupales, las cuales consisten en
reuniones de grupos pequefios 0 medianos), en las cuales los participantes conversan a profundidad
en torno a uno o varios temas en un ambiente relajado e informal bajo la conduccion de un
especialista en dinamicas grupales (The SAGE Glossary of the Social and Behavioral Sciences,
2009j; y Krueger, 2004). Mas alla de hacer la misma pregunta a varios participantes, su objetivo
es generar y analizar la interaccion ente ellos y como se construyen grupalmente significados

(Morgan, 2008; y Barbour, 2007). Los grupos de enfoque se utilizan en la investigacion cualitativa
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en todos los campos del conocimiento. A continuacion, se desarrollard un enfoque general para
cualquier disciplina.

Creswell (2005) indica que el tamafio de los grupos varia dependiendo del tema: tres a cinco
personas cuando se expresan emociones profundas o temas complejos y de seis a 10 participantes
si las cuestiones versan sobre asuntos més cotidianos, aunque en las sesiones no debe excederse de
un nimero manejable de individuos. EI formato y naturaleza de la sesion o sesiones depende del
objetivo y las caracteristicas de los participantes y del planteamiento del problema (Hennink y
Leavy, 2013; y Krueger y Casey, 2008).

El grupo se desarrollé dentro del ambiente de aprendizaje (aula), y el investigador asumié el rol de
moderador, proponiendo diferentes temas a seguir con el fin de contextualizar a los participantes

hacia la ejecucion y desarrollo del proyecto.

Los temas especificos enfocados en las sesiones se trabajaron por niveles de formacién desde un
acercamiento y exploracion a nivel musical, sensibilizacion musical con énfasis en instrumento y
por Ultimo niveles iniciales, los contenidos del taller de musica para el semestre A 2018 y
componentes de estudio para los usuarios que participaron del taller de musica los cuales fueron:
Lenguaje musical , asesoria vocal, coro, formacién musical especifica en la ejecucion de
instrumentos como Piano, violin, guitarra acUstica y guitarra eléctrica, Bajo eléctrico y Bateria;
practica grupal — ensambles con el proposito de socializar los conocimientos adquiridos en la
formacion especifica tomada por los jovenes adolescentes del SRPA que participaron en el

proyecto.
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6.3.3 Sesiones de grupo
1. Se determina un nimero provisional de grupos y sesiones que se desarrollarian en cada

CAE agrupando de 30 participantes por cada taller Musical.

2. Se definio el perfil de los participantes para cada sesion. Regularmente, durante cada
sesion los  jovenes asistentes eran los que no habian incurrido en ningln tipo de sancion
disciplinaria durante la semana Yy debian encontrarse en estado de lucidez es decir no tener
anotaciones por consumo de ninguna sustancia alucindgena. Estos grupos eran seleccionados
por cada CAE vy participaron en unas sesiones de Exploracion e induccion musical para
posteriormente organizarse de acuerdo  a intereses musicales. Algunos demostraron inclinacion a

la Bateria mientras que otros gustospor el canto, la Guitarra, organeta o violin.

3. Los participantes fueron organizados por grupos dentro de cada CAE por medio de listados, los
cuales eran remitidos al coordinador con anticipacion especificando numero de participantes y

horario que le correspondia a cada grupo. Estos grupos fueron:

-IP: Internamiento preventivo

- CAE: Centro de Atencion especializada 1y 2

- Patio de mujeres

4.Se organizaron las sesiones de los talleres en el espacio asignado que fue el aula comin 0
comedor el cual se encontraba aislado de las celdas de reclusion y contaba con el mobiliario para

a la ejecucion de la sesiones y ayudas audiovisuales requeridas para la formacion.
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5.Se lleva a cabo la ejecucion cada sesion del taller de masica. Durante cada sesion se facilitaron
los instrumentos ,material de formacion .Con previo permiso de la fundacion FEI se logr6 grabar
apartes de las sesiones paratener un registro audiovisual protegiendo la identidad de cada joven
participante ;todo con el fin de disponer de mayor evidencia no verbal en las interacciones, como
gestos, posturas corporales o expresiones actitudinales y recoger su experiencia, su interaccion
con otros jovenes en un contexto musical y estético ; para realizar un analisis de los contenidos

y logros alcanzados en las sesiones del taller .

6.Se elabora el reporte de la sesion, el cual incluye principalmente:

*Datos sobre los participantes (edad, género, y todo aquello que sea relevante para el estudio).

*Fecha y duracion de la sesion (hora de inicio y terminacion).

*Acitivades desarrolladas

* Lista de asistencia

*Informacion completa del desarrollo de la sesion, actitud y comportamiento de los participantes

hacia el moderador y la sesién en si, resultados de la sesion.

*Observaciones del formador, asi como una bitacora de la sesién.
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Agenda de una sesion del taller de musica

Fecha: ANO 2018 Nlamero de sesidn:

Horario:MARTES Y JUEVES Facilitador (conductor): Linda Xiomara Tierradentro Céspedes

Hora: 7:30 AM A 12:00M Actividad: Talleres musicales

7:30 Revisar el saléon —aula comun y organizar.

7:40 Instalar el equipo de video (filmacién , sonido , videobeam, micréfono, material
pedagdgico , instrumentos).

7:50 Probar equipos y verificar audio - video .

8:00 Trasladar participantes al aula comun para recibir la formacién, llamado a lista y
verificacion de seguridad y de estado del participante

8:30 Iniciar la sesion y desarrollar las teméticas planeadas para cada taller musical en cada
CAE, IP y patio de mujeres .

11:30 Concluir la sesién y llevar a los participantes a cada CAE, IP, Patio de mujeres.

12:00 Entrega del aula y revisién de notas, grabacion en audio y video .

Elaboracion propia

6.3.4. La Entrevista
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La entrevista cualitativa es mas flexible y abierta que la cuantitativa (Savin-Baden y Major, 2013;

y King y Horrocks, 2010). Se define como una reunion para conversar e intercambiar informacion

entre una persona (el entrevistador) y otra (el entrevistado) u otras (entrevistados). En el Gltimo

caso podria ser tal vez una pareja 0 un grupo pequeiio como una familia o un equipo de

manufactura. En la entrevista, a través de las preguntas y respuestas se logra una comunicacion y

la construccidn conjunta de significados respecto a un tema (Janesick, 1998).
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Las entrevistas se dividen en estructuradas, semiestructuradas y no estructuradas o abiertas (Ryen,
2013; y Grinnell y Unrau, 2011). En las primeras, el entrevistador realiza su labor siguiendo una
guia de preguntas especificas y se sujeta exclusivamente a ésta (el instrumento prescribe qué
cuestiones se preguntardn y en qué orden). Las entrevistas semiestructuradas se basan en una guia
de asuntos o preguntas y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas adicionales para
precisar conceptos u obtener mayor informacion. Las entrevistas abiertas se fundamentan en una

guia general de contenido y el entrevistador posee toda la flexibilidad para manejarla.

Las entrevistas que se utilizaron en esta investigacion fueron elaboradas con guias
semiestructuradas Sheele y Groeben (1988) proponen una elaboracién especifica de la entrevista
semiestructurada en su método para reconstruir las teorias subjetivas (...). La expresion “teoria
subjetiva” se refiere al hecho de que el entrevistado tiene un caudal complejo de conocimientos
sobre el asunto en estudio. Este conocimiento incluye supuestos que son explicitos e inmediatos y
que él puede expresar espontaneamente al responder a una pregunta abierta. A estos supuestos los
complementan supuestos implicitos. Para articularlos, el entrevistado debe contar con ayudas
metodologicas, que es la razon por la cual se aplican aqui tipos diferentes de preguntas (...) (p. 95).
dado que los temas y las preguntas se establecieron para conocer la estructura y entorno familiar y
social de los participantes dejando en ocasiones espacios abiertos a posibles preguntas que, aunque

no estan citadas en el formato, puedan surgir. ‘e

El propdsito de las entrevistas fue obtener respuestas en el lenguaje y perspectiva del entrevistado
(“en sus propias palabras”). El entrevistador debe escucharlo con atencion e interesarse por el

contenido y la narrativa de cada respuesta.
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*Lograr espontaneidad y amplitud de respuestas, asi como que el entrevistado se relaje. Evitar que

el participante sienta que la entrevista es un interrogatorio.

*Es muy importante que el entrevistador genere un clima de confianza con el entrevistado y cultive
la empatia (rapport). Se recomienda que el entrevistador hable algo de si mismo para lograr- lo.
Hay temas en los que un perfil es mejor que otro. Por ejemplo, si la entrevista es sobre la depresion
posparto, resulta muy obvio que una mujer es mas adecuada para la tarea. Gochros (2005) sefiala
que, de preferencia, no debe haber una gran diferencia de edad, origen étnico o religion entre

entrevistador y entrevistado.

Para realizar las entrevistas se tuvo en cuenta una guia metodoldgica para una entrevista

semiestructurada en investigacion de corte cualitativo.



157

Tabla 6

Guia de Entrevista semiestructurada

Guia de entrevista semiestructurada
Fecha:

Hora:

Lugar (ciudad v sitio especifico):

Entrevistador:

Entrevistado (nombre, edad, género, puesto, direccidn, gerencia o departamento):
Introduccién

Descripcion general del proyecto (propésito, participantes elegidos, motivo por el cual fueron
seleccionados,
utilizacion de los datos).

Caracteristicas de la entrevista
Confidencialidad, duracién aproximada.

Tipos de preguntas realizadas

Preguntas Preguntas Pregl;?tas Preguntas de
genf-:r_ales Y complejas sensibles y cierre
faciles delicadas

Observaciones:
Dé las gracias e insista en la confidencialidad y la posibilidad de participaciones futuras.

Elaboracion propia

Ver anexo transcripcion de las entrevistas realizadas durante el proyecto de investigacion
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7. ANALISIS DE RESULTADOS

Este capitulo describe la estrategia didactica aplicada a través del arte especificamente la
musica a 203 jovenes pertenecientes al Sistema de responsabilidad penal adolescente
(SRPA) del municipio de Neiva-Huila; la cual permitié realizar una recoleccion de
informacion para dar respuesta a la interrogante que motivo esta investigacion : ;Como el
arte estimula el desarrollo de la sensibilidad estética y puede ser un recurso para el
afianzamiento de las habilidades sociales de la poblacion privada de la libertad (SRPA) de
la ciudad de Neiva-Huila?; y como la musica incide a nivel conductual, cognitivo ,
emocional y social en esta poblacion de manera significativa en un ambiente de reclusion
permanente. Para el andlisis de estos resultados se establecieron unas categorias de
observacion, diario de campo, registro audiovisual, entrevistas semiestructuradas y rubricas

de evaluacion para cada actividad desarrollada durante esta investigacion.

7.1 Categorias de andlisis de datos

Para realizar el andlisis de datos de esta investigacion se cimentd en el marco tedrico, marco
conceptual, el marco legal y objetivos como herramientas fundamentales que permitieron

estructurar la ruta pertinente para la recoleccion de informacion.
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Tabla 7

Categorias Analisis de datos e informacion

CATEGORIAS ANALISIS DE DATOS

r ~ r
Objetivo Objetivos Categorias Subcategoria | Categorias
General Especificos Emergentes
-Describir el nivel Desarrollo de la | -Empatia -Ritmo
| socioeconémico, y las sensibilidad estética y | -Resolucion de conflictos | -Motricidad gruesa y fina
- Plantear una estrategia | conductas punibles de los fortalecimiento de las | -Trabajo en equipo -Atencion

didactica basada en la
educacién musical para
el fortalecimiento de las
habilidades sociales y el
desarrollo de la
sensibilidad estética en

los Adolescentes del
Sistema de
Responsabilidad ~ Penal

(SRPA) de Neiva-Huila.

Adolescentes pertenecientes
al sistema de
responsabilidad penal
(SRPA).

-Indagar la relacion
existente entre las
manifestaciones de caracter
estético y el lenguaje
musical en los Adolescentes
pertenecientes al sistema de
responsabilidad penal
(SRPA).

-Establecer las actividades
que conformaran la
estrategia didactica basada
en la Musica para fortalecer
las habilidades sociales y la
sensibilidad estética en los
jovenes participantes del
sistema de responsabilidad
penal (SRPA).

habilidades sociales

-Comunicacion Asertiva
-Adaptabilidad
-Liderazgo

-Pensamiento estratégico,
Critico , contextual y
colaborativo

-Discriminacién auditiva
-Ejecucidn instrumental
individual y en conjunto
-Asesoria vocal
-Conocimiento de
géneros vy estilos que
componen el patrimonio
artistico y cultural
-Audiciones , muestras
con contacto directo de
publico

-Valoracion de las
posibilidades
intelectuales, motrices y
creativas de los demas

Fuente: Elaboracion propia

Actividades de la estrategia didactica basada en la musica para fortalecer las habilidades
sociales y la sensibilidad estética en los jovenes del SRPA:

Colom, Salinas y Sureda (1988) utilizaron el concepto de estrategia didactica como una instancia
que acoge tanto métodos, como medios y técnicas, considerando que el concepto proporcionaba

mayor flexibilidad y utilidad en el proceso didactico.
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Para Tobon (2010) las estrategias didacticas son “un conjunto de acciones que se proyectan y se
ponen en marcha de forma ordenada para alcanzar un determinado propoésito”, por ello, en el campo
pedagogico especifica que se trata de un “plan de accion que pone en marcha el docente para lograr
los aprendizajes” (Tobon, 2010: 246).
Diaz Barriga (2010) dice que, para enriquecer el proceso educativo, las estrategias de ensefianza y
las estrategias de aprendizaje se complementan. Sefiala que las estrategias de ensefianza son
“procedimientos que se utilizan en forma reflexible y flexible para promover el logro de
aprendizajes significativos” (Diaz Barriga, 2010: 118). Las estrategias son los medios y los
recursos que se ajustan para lograr aprendizajes a partir de la intencionalidad del proceso educativo.
Las estrategias didacticas como elemento de reflexion para la propia actividad docente, ofrecen
grandes posibilidades y expectativas de mejorar la practica educativa. EI docente para comunicar
conocimientos utiliza estrategias encaminadas a promover la adquisicion, elaboracion y
comprensidn de los mismos. Tomado de Revista EDUCATE CONCIENCIA. Volumen 9, No. 10.
Las estrategias didacticas y su papel en el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje 2016
Tepic, Nayarit. México.
El taller musical como estrategia didactica:
El taller es una estrategia didactica empleada en diferentes profesiones, se concibe como un espacio
donde se aprende haciendo; En este contexto se plantea la importancia del taller de disefio como
estrategia didactica porque permite al docente integrar la teoria y la practica, en lo cual lo tedricos
constituye en fundamento de la busqueda y critica del objeto de estudio del disefio arquitectonico
y lo préctico se vincula a la produccién y accién guiada al disefiar. Asi, pues, desde este punto de
vista teorico, la teoria conduce al saber y la practica al hacer, por lo que, cuando en el taller se

produce la integracion de estos dos elementos de la ensefianza, se avanza hacia la construccion de
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un saber hacer basado en la creatividad, la cual emerge como resultado de la practica docente
desarrollada en este taller. Tomado de Meneses Urbina, D., G. Toro Prada, y D. Lozano Flérez.
(2009).

— Actividad 1: Diagndstico musical inicial:

Una vez realizada la descripcion de la poblacion perteneciente al Sistema de Responsabilidad
penal; y tras realizar el anlisis de los resultados arrojados de la misma se realiza una actividad de
entrada a manera de diagndstico inicial musical , cuyo propdsito fue el de tener un acercamiento a
los conocimientos previos de los jévenes, su relacion existente entre las manifestaciones de carécter
estético y el lenguaje musical ; esta actividad de diagnostico contempl6 5 momentos; el primer
momento se tuvo en cuenta las cualidades del sonido, los cuales exigieron del participante
discriminar e identificar cudl de ellos cambiaba de intensidad (fuerte - suave)en una serie de ocho
sonidos. En la segundo momento se debian identificar sonidos cotidianos los cuales debian
numerar de acuerdo al orden en que fueron emitidos , estos sonidos tenian timbres , duracion
especifica e intensidades fuertes — suave-respectivamente, el tercer momento fue de caracter
l6gico donde el participante debia relacionar una secuencia de imagenes encadenadas en un orden
determinado lo cual implicaba visualizar , analizar, interpretar , su relacion dentro de la secuencia
y finalmente darle continuidad ,el momento cuatro tuvo relacion con la duracion del sonido se
realiz6 un entrenamiento auditivo de sonidos largos y cortos que se presentaron en diferente orden
,se debia graficar en cada recuadro;estos sonidos tenian timbres cotidianos del entorno con una
misma intensidad, pero duraciones corto — largo — corto — largo — corto, respectivamente. El quinto
momento consistié en la parte de ritmo con la percusion corporal —lo cual radica en  emitir
diferentes sonidos con el cuerpo, descubrir que el cuerpo suena y es nuestro primer instrumento

musical, la actividad requeria que se escuchara cada sonido que se hacia con el cuerpo, que se
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imitara y que posteriormente se leyeran en orden de manera vertical y horizontal tanto grupal como
individualmente los ejercicios planteados. El propdsito de actividad de diagnostico inicial musical
de la estrategia didactica fue identificar los conocimientos previos, trabajar la atencion,
coordinacion, motricidad gruesa, activar los procesos cognitivos de la audicion, identificar como
cambia un determinado parametro en un sonido prolongado, activar la audicion timbrica; la cual
tiene que ver con identificar la fuente de la cual procede el sonido, la concentracion y escucha
activa al desarrollar toda la guia disefiada. Antes de iniciar la respectiva Actividad de diagnostico
inicial musical, se hizo una introduccion explicando lo que se iba a encontrar en la guia disefiada y

se tomo registro de asistencia.

El espacio que se dispuso por la fundacion Fei para el desarrollo de esta actividad fue el area del
comedor; el cual se organizd de acuerdo a los grupos que se recibieron. Los jévenes que
participaron en esta actividad fueron los que cumplieron los criterios disciplinarios que tiene la
fundacion Fei; no tener ninguna infraccion por comportamiento ni presentar consumo de
sustancias psicoactivas antes de las fechas programadas para el taller de musica. Esta Actividad
diagndstica se realizé por grupos divididos en centros de atencion CAE 1- CAE 2- IP- Patio de
mujeres segun lo estipulado en el SRPA; participaron un total de 203 jovenes, los cuales se
dividieron en grupos de 10 a 20 personas.

En el desarrollo se evidencid, interés, atencion, participacion y disfrute de la actividad realizada.
Al finalizar se hizo una socializacion de las respuestas de los participantes orientada por el
instructor-investigador. Los resultados de esta actividad de diagndstico inicial musical permitio
identificar los intereses musicales de los jovenes, su relacion con la musica y conocimientos

previos, revelando que en su totalidad los 203 jovenes no habian tenido ningln contacto con la
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musica; adicionalmente se descubrio que manera conjunta e individual podian seguir instrucciones
para iniciar y terminar una actividad de manera organizada , respetuosa; se evidencid que los
jovenes presentaron buena escucha y motricidad a la hora de realizar los ejercicios planteados. Se
les dio la bienvenida socializando las actividades planteadas a corto, mediano y largo plazo para el
taller de musica durante la duracion de esta investigacion. Ver anexo actividades de diagnostico
inicial musical.

Figura 29

Modelo Guia de diagnostico inicial musical Pag.1
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Figura 30

Modelo Guia de diagnostico inicial musical Pag. 2
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Registro fotogréafico Actividad 1 de diagndstico inicial musical

Fuente: Fundacion Fei

Fuente: Fundacion Fei
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— Actividad 2: Sensibilizacién musical:
En el desarrollo del taller de madsica como actividad 2 se disefié una guia de aprendizaje integral
las cuales se aplicaron en 4 sesiones de Sensibilizacion musical cuyas tematicas fueron ( Escuchar,
Cantar, moverse y conocer el cuerpo) con apoyo de la metodologia Orff, Kodaly, Dalcroze para
despertar las destrezas musicales y disfrute de la musica.En esta actividad participaron 203 jovenes
del sistema de penal vinculados al SRPA (Sistema de responsabilidad penal adolescente de Neiva);
divididos en grupos de 10 a 20 jovenes por cada sesion.Todas las teméticas abordadas en las guias
pasaron por una transposicion didactica de manera tal que el contenido musical a tratar fue

seleccionado, transformado y finalmente apto para la ensefianza.
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Figura 31

Sensibilizacion musical -Guia 1y 2 — La voz y el canto

EJERCICIOS DE PRAXIAS

LA VO e FACIALES

, e ve -

la La

2. Mueve 1a lergua como lo indican las imigenes
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Elaboracion propia
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Figura 32

Sensibilizacion musical -Guia 3 y 4 Ritmo y melodia

= MUCHAS Cantar con percusién corporal
NARANJITAS Hello, how are you, very well, very well

Colorea las notas en el metalofono Hola como estas muy blen muy blen
para cantar tocar la cancion

Funga alafia asheashe  funga alfia ashe ashe
FRepshuaan |"““°1 geaneseae goNnness 1
Py
I

Ejercicio de lectura ritmica: Relaciona la palabra con el ritmo, acompana
con tus palmas

AP - e
o - 3 gl JJ 3 T3 T -
3 M i J B 13 y 3

Elaboracion propia
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Registro fotogréfico Actividad 2 sensibilizacién musical

T e

Fuente: Fundacion Fei



170
Tabla 9
Rubrica de Evaluacién general general de los grupos participantes en la actividad actividad 2 de

sensibilizacién musical

Rubrica de Evaluacion

Actividad 2 de sensibilizacion musical en los jovenes del SRPA

ITEMS SIEMPRE A VECES NUNCA

1.Colabora en el X
grupo de trabajo

2.Participa en las X
tareas de clase

3.Es responsable con |X
el material

4.Atiende las X
explicaciones del
tallerista

5.Respeta a sus X
companeros

6.Usa un lenguaje X
apropiado para
comunicarse

Elaboracion propia
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Entrevista semiestructurada #1: Realizada al joven participante de las actividades del taller
Sensibilizacion musical

Lugar: Fundacion Fei — Sistema de Responsabilidad Penal Adolescente

Ciudad: Neiva -Huila

Entrevistador: Linda Xiomara Tierradentro

Entrevistado: Alexander Caldon

Joven perteneciente al SRPA

Género: Masculino

Duracion aproximada: 40 segundos

Introduccion

En el marco del desarrollo del proyecto El taller de Musica como estrategia Didactica para el desarrollo
de habilidades sociales y la sensibilidad estética de los Jovenes del Sistema de Responsabilidad
Penal Adolescente (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila para optar por el titulo de Magister en
Educacion ;se realizaron entrevistas semiestructuradas con el fin de recolectar desde varios puntos
de vista el impacto que tuvo este proyecto y constatar que la estrategia aplicada tuvo una incidencia
significativa desde la voz de los beneficiados y el grupo de apoyo que acompariio al proyecto

durante su ejecucién en la Fundacion Fei.

Caracteristicas de la entrevista
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La entrevista se realiz6 en el ambiente de espacio comdn de manera espontanea a los jovenes
funcionarios de la Fundacion Fei que quisieran compartir su experiencia en el desarrollo del
proyecto. La duracion de la entrevista se dejo de forma libre tanto para los jovenes beneficiados
entrevistados como los funcionarios; debido a que cada participante se tomd su tiempo de forma
flexible. Tratando siempre de tener un ambiente sin presiones teniendo en cuenta las condiciones
de privacion de libertad de los jovenes y el tiempo destinado por la Fundacion Fei para el desarrollo

de las mismas.

Entrevistado: Mi nombre es Alexander Caldon, me gusta mucho la musica acé en la fundacion he
aprendido mucho en la actividad de la musica ... quisiera seguir con la musica, porque me gusta

mucho.

-Actividad 3: Fortalecimiento de las habilidades sociales
Adicionalmente se realizaron 4 sesiones de fortalecimiento de habilidades sociales cuyas guias de
aprendizaje se enfocaron en:
1.La empatia
2.La paz y la convivencia
3.El respeto
4.La perseverancia
Con el fin de que los jovenes tuvieran un espacio de convivencia, la empatia, trabajo en equipo,
el respeto por si mismo, por el otro y los instrumentos implementados durante el taller; habilidades

necesarias para desarrollar las actividades planteadas en la investigacion.



173

Figura 33

Guia 1 -Habilidades sociales: Empatia

Lo importante de ponerse en el lugar del otro empatia

NOMBRE i
EDAD SECCION
Situacion 1: Tuinsultas a otro
Tuate sientes... El otro debe sentuse...
Situacion 2: Tueres insultado por otro
Tite sientes... El otro debe sentirse...

Situacion 3: Llamas a tu compaifiero por un mote que le disgusta mucho

Tuate sientes... El otro debe senturse ..

Situacion 4: Tu compaiiero te llama por un sobre nombre que te disgusta mucho

Tate sientes... El otro debe sentirse. ..

Situacion 5: Estas molestando con empujones a tu compainiero

Tute sientes .. El otro debe senturse...

Situacion 6: Tu compaiiero te esta molestando con empujones

Thate sientes .. El otro debe sentuse..

Elaboracion propia.



Figura 34

Guia 2 - Habilidades sociales: La paz y la convivencia

Nombre : Fecha

LECTURA

El arbol de la paz

En las llanuras de los indigenas pieles rojas habia cinco diferentes grupos o naciones,
enfrentadas en permanentes conflictos entre si. Poco a poco cayeron en un terrible ciclo de odio
y venganza que las iba destruyendo. Pero por aquellos dias nacid un misterioso pequeno, hijo
de una doncella soltera que no habia estado en compaiiia de hombres. Su familia le recomendd
que lo entregara a otras personas para criarlo, pero el pequefio siempre regresaba y pronto
descubrieron que se trataba de alguien especial.

El bebé crecid hasta convertirse en un apuesto joven con grandes poderes de convencimiento.
Se separo de su familia y durante varias semanas se dedico a hacer una canoa de piedra.
Queria dirigirse a la zona de conflictos para devolver la paz a las naciones indigenas. Muchas
personas se juntaron para despedirlo y vieron, con sorpresa, que su canoa de piedra se
desplazaba rapidamente por el rio. A medio camino se detuvo en la choza de una anciana que
se oponia a la guerra, que ofrecia alimentos y un lugar de descanso a los heridos. Cuando lo
escuchd hablar rompio a llorar, pues nunca habia conocido palabras tan bellas. El le prometid
que si conquistaba la Gran Paz ella seria la lider femenina del pueblo unido.

El joven continué su wviaje y visitd a todos los grupos. Se le unieron cincuenta antiguos
guerreros. No fue facil convencer a los jefes de todas las tribus, pero aprendieron a cantar una
cancion magica, llamada Hai Hai, que ablandaba hasta los corazones mas duros.

Actividad

1. ¢Como podemos ser personas pacificas y contribuir a la paz¢?
?

2. ¢Segun el cuento que queria el joven indigena ?

3. Que mensaje te deja la siguiente tira cémica?

. = R MO BUSCaNBT i MO SE L]
d ¥ TU quign ERES _P;i it Gcs TANTO TIEMPO GUE NG

TRALAID, (QUE ¥& SE ME
OLViDG My OFicio,

SOy L& PALOMA
DE Lo pPacz.

A BB

Elaboracion propia.
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Figura 35

Guia 3 -Habilidades sociales: El respeto

Mombre : Fecha

LECTURA

Un rey puso una gran roca en medio del camino, obstaculizando el paso. Luego se escondid para ver
si alguien lo retiraba.

Los comerciantes mas adinerados del reino y algunos cortesanos que tuvieron que pasar,
simplemente rodearon la roca. Muchos culparon al Rey de no mantener los caminos despejados,
pero ninguno hizo algo para retirar el obstaculo.

De repente llegd un campesino gue levaba una carga de verduras. La dejd en el piso y tratd de
maover la roca a un lado del camino. Después de empujar y fatigarse mucho, lo logrd. Mientras
recogia su carga, encontrd una cartera en el pizo, justo donde habia estado la roca. Contenia
muchas monedas de oro y una nota del Rey, indicando que esa era la recompensa para quien
despejara el camino.

El campesino aprendid lo gue los otros nunca atendieron. Cada obsticulo presenta una oportunidad
iﬁrﬁ me'ﬁrar la propia condicion. Si alguna vez caes, levantate y sigue adelante.

Analiza vy responde:

1. Qué e= un obstaculo?

2. Cuando =e le presenta una dificultad en la vida, ; Coémo actia?
llorando desmotivandose echando culpas dando soluciones
otra Cual?

3. Segln la lectura  ;es bueno respetar a todos sin importar su condicion social
“p

4_ Segln la carcatura ; cual es el mensaje para su vida?

EMEIOMN v RESCETD
ﬁmﬁnm m :::r-N EOH
cwf? h%!czﬁ-:m ouc. um

Elaboracion propia.
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Figura 36

Guia 4 - Habilidades sociales: La perseverancia

NOMBRE FECHA
 ;C6mo logras fus suedos en fu vido?

* ;Crees que en Colombia fodavia lo gente fiene esperanza? S__ No__

i| Crees que esimportante sofiar y tener metas

3.Selecciona un a frase inspiradora y realiza un breve mensaje para tus companieros .( puede ser
atraves de un acrostico, o canto, )
v" S1puedes sofiarlo, puedes lograrlo”™ Walt Disney. cineasta.

v “El mundo necesita sofiadores y el mundo necesita hacedores. Pero sobre todo, el mundo necesita
sofiadores que hacen™ Sarah Ban Breathnach, escnitora.

v' “Solo una cosa vuelve un suefio imposible: el miedo a fracasar” Paulo Coelho, escritor.

“La realidad esta equivocada. Los suefios son reales™ Tupac Shakur, cantante.

4. Escribe 2 suefios por alcanzar :

ISf, SE PUEDEI

YE |eo HARE
PUEDD HACERLO

| TRATARE DE HACERLO

ﬁJ ¢ COMO HACERLO ?

] QUIERO HACERLO

NO PUEDO MACERLO
NO LO HARE

Elaboracion propia.
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Registro fotografico Guia 1 -Empatia

Fuente Fundacion Fei

Registro fotogréafico Guia 2 - La paz y la convivencia

Fuente fundacion Fei
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Registro fotogréafico Guia 3 -El respeto

™

Fuente: Fundacion Fei

Registro fotografico Guia 4 -La perseverancia

Fuente: Fundacion Fei

Ver anexo de la actividad 3 para el fortalecimiento de las habilidades sociales

En la actividad 3 para el fortalecimiento de las habilidades sociales participaron 203 jovenes
divididos en grupos de 10 a 20 por cada sesion, se disefié una guia de aprendizaje para el desarrollo
de esta actividad, se cont6 con el acompafiamiento de un profesional de la fundacion Fei en la parte

de psicologia y el instructor del taller de musica. Cada guia de aprendizaje plante6 situaciones,
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reflexiones y momentos donde se socializaron las respuestas dadas y se trabajé en equipo,

respetando las intervenciones de los talleristas y jovenes participantes.

Tabla 10
Rubrica de Evaluacion general de de los grupos participantes en la actividad para el

fortalecimiento de las habilidades sociales de los jovenes del SRPA

Rubrica de Evaluacion

Actividad 3 para el fortalecimiento de las habilidades sociales de los jovenes del SRPA

ITEMS SIEMPRE AVECES NUNCA

1.Colabora en el X
grupo de trabajo

2.Participa en las X
tareas de clase

3.Es responsable con | X
el material

4.Atiende las X
explicaciones del
tallerista

5.Respeta a sus X
compaiieros

6.Usa un lenguaje X
apropiado para
comunicarse

Elaboracion propia
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Entrevista semiestructurada #2 -Realizada a la profesional fundacién Fei participante de
las actividades de fortalecimiento de las habilidades sociales

Lugar: Fundacion Fei — Sistema de Responsabilidad Penal Adolescente

Ciudad: Neiva -Huila

Entrevistador: Linda Xiomara Tierradentro

Entrevistado: Gessel Hernandez Mosquera

Profesion: Psicologa

Género: Femenino

Duracion aproximada: 2: 05 minutos

Cargo: Trabajador social Fundacion Fei —Neiva

Introduccion

En el marco del desarrollo del proyecto La Musica como estrategia Didactica para el desarrollo de
habilidades sociales y la sensibilidad estética de los Jovenes del Sistema de Responsabilidad Penal
Adolescente (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila para optar por el titulo de Magister en Educacion
;Se realizaron entrevistas semiestructuradas con el fin de recolectar desde varios puntos de vista el
impacto que tuvo este proyecto y constatar que la estrategia aplicada tuvo una incidencia
significativa desde la voz de los beneficiados y el grupo de apoyo que acompafio al proyecto

durante su ejecucién en la Fundacion Fei.

Los datos e informacion fueron seleccionados Unica y exclusivamente con propositos de caracter

investigativo y educativo; se contd con permiso de directivos para la grabacion filmica de las
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entrevistas y talleres de los cuales participaron los beneficiados del proyecto; cuidando la
privacidad de los mismos teniendo en cuenta la situacion legal de privacion de la libertad todos los

participantes elegidos.

Caracteristicas de la entrevista

La entrevista se realizo en el ambiente de espacio comun de manera espontanea a los jovenes
funcionarios de la Fundacion Fei que quisieran compartir su experiencia en el desarrollo del
proyecto. La duracion de la entrevista se dejé de forma libre tanto para los jovenes beneficiados
entrevistados como los funcionarios; debido a que cada participante se tomd su tiempo de forma
flexible. Tratando siempre de tener un ambiente sin presiones teniendo en cuenta las condiciones
de privacion de libertad de lis jovenes y el tiempo destinado por la Fundacion Fei para el desarrollo

de las mismas.

Entrevistador: ;Cuéntenos como ha sido su experiencia durante la ejecucion de los talleres de
formacion musical desarrollados en el marco del proyecto La Musica como estrategia Didactica
para el desarrollo de habilidades sociales y la sensibilidad estética de los Jovenes del Sistema de

Responsabilidad Penal Adolescente (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila?

Entrevistado : Muy buenos dias , mi nombre es Gesel Hernandez Mosquera soy actual
especialista del &rea de practicas restaurativas de la fundacion Fei actual operador del sistema
de responsabilidad penal para jovenes he observado el impacto que ha tenido con las
comunidades y con los mismos jovenes Yy con las familias porque a través de cada una de las

presentaciones que realizan observamos de alguna manera como ellos a traves de la musica
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ellos reflexionan y de alguna manera tambien reparar el dafio .que han causado que este es el fin
del sistema de responsabilidad para jovenes.

Entrevistador: ¢En el 2018 hubo algin cambio conductual en los muchachos que estuvieron en el
taller?

Entrevistado: Pues ha sido evidente el cambio ya que ellos son jovenes que por sus relaciones
externas  son jovenes muy conflictivos son jovenes que no saben resolver sus problemas unas
veces se adhieren a este programa, ellos  como sus niveles de estrés logran relajarse y pensar
antes de hacer. Respecto a la poblacién yo creo que 200 pasamos en calculo en promedio
siempre hay unos 115 jovenes mensualmente ingresa o egresan entre 15 jovenes entonces siempre
hay ese relevo.

Enlace: https://youtu.be/EINYHBVVNLc

-Actividad 4: Iniciacién musical instrumental y de lenguaje musical para el desarrollo de la
sensibilidad estética en los jovenes del SRPA:

Para el desarrollo de esta actividad 4 a nivel instrumental y del lenguaje musical los jovenes
participantes del SRPA fueron divididos en grupos de interés de acuerdo a los instrumentos
musicales que se dictaron: Piano, violin, Guitarra acustica, Guitarra eléctrica, Bajo eléctrico,
asesoria vocal-canto, Bateria, percusion folclérica; Lenguaje musical y ensambles musicales. Esta
actividad 4 de formacion instrumental inicial tuvo una duracion de 4 meses luego de las actividades
realizadas de sensibilizacion musical y de fortalecimiento de las habilidades sociales; se
desarrollaron con una intensidad de 2 dias a la semana martes y jueves. En estos talleres
participaron entre 100 y 120 jovenes pertenecientes al SRPA que estaban de manera fija
cumpliendo una sentencia por las diferentes infracciones comentidas; la poblacion que ingresaba

de manera esporadica y tenia duracion corta dentro del sistema era de aproximadamente 60 a 80


https://youtu.be/ElNYHBVvNLc
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personas durante la duracion del proyecto de investigacion los cuales pudieron participar de las
actividades de Sensibilizacion musical y habilidades sociales dado su corto tiempo dentro del
SRPA. Para la aplicacion de la actividad 4 se disefiaron unas guias para facilitar la ensefianza en
cada uno de los instrumentos musicales. El propdsito de esta actividad 4 fue que los jovenes
pudieran lograr un acercamiento con el instrumento seleccionado de manera libre, adquirieran
ciertas destrezas a nivel individual en su instrumento, pudieran compartir los logros alcanzados con
los demés compafieros en los espacios de ensambles musicales.

-Acercamiento al lenguaje musical

Se desarrollaron 2 guias de aprendizaje integrales cuyas tematicas fueron desarrolladas en el
periodo de 4 meses y en donde se abordaron los elementos de lectura musical melddica (Lineas y
espacios del pentagrama, ubicacion de las notas musicales en el pentagrama, la escala musical)
lectura ritmica (figuras musicales, sus silencios, duracién y caligrafia musical) entrenamiento
auditivo (Reconocimiento de las duraciones de las figuras musicales) de forma practica para
facilitar la ensefianza de estos temas. Con estas guias se quiso realizar un acercamiento a la estética
musical especificamente con los elementos del lenguaje, estructura, forma, simbolos propios de la

musica de manera didactica. A esta actividad asistieron un total de 120 jovenes participantes.
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Figura 37

Guia 1Aacercamiento al Lenguaje musical -lectura melddica

LENGUAIJE MUSICAL

CLAVE DE SOL

v ' + Repasa y dibuja 1t solo la clave de sol
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PENTAGRAMA
+ Repasa las lineas y coloreas los espacios

.................................................. LAS NOTAS EN EL PENTAGRAMA

-------------------------------------------------- LINEAS ESPACIOS
+ Completa
=  El pentagrama tiene lineas
=  El pentagrama tiene espacios 1 :
v

2. Coloca cada nome no stio que lle corresponda

@ Completa siguiendo el orden de las notas.
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l ‘ | )’:Q\_l/%
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Elaboracion propia
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Figura 38

Guia 2 Acercamiento al Lenguaje musical -lectura ritmica

LENGUAIJE MUSICAL-EL RITMO

Las figuras musicales Caligrafia musical

Realiza las sumas teniendo en cuenta
la duracidn de las figuras musicales
Lot —

0

Rt

L

Elaboracion propia

Mombre Figura Duracion Slienclo Dibuja la serie de figuras musicales
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Registro Actividad 4- Acercamiento al lenguaje musical para el desarrollo de la

sensibilidad estética a los jovenes del SRPA

Desarrollo de la Guia -lenguaje musical con los jovenes del SRPA — CAE1

CESERRRRERY )

Enlace: https://youtu.be/H8x7fpbnx o
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-Acercamiento a la formacion instrumental:
En esta actividad 4 para el acercamiento a la formacion instrumental inicial se desarrollaron guias
de aprendizaje integrales especificas por cada instrumento musical a dictar; cuyas tematicas fueron
aplicadas en el periodo de 4 meses a los participantes del proyecto, luego de la induccion y
orientacion por parte del instructor — investigador. Dentro los instrumentos que se brindaron para
la formacion fueron (Violin, Bateria, Piano, Guitarra Eléctrica, Guitarra Acustica, Bajo Eléctrico).
En cada grupo por instrumento musical se recibieron entre 10 a 20 jovenes del SRPA formador de
cada instrumento musical, cada joven cont6 con su material, guias personalizados y su instrumento
musical; el espacio contd con 8 pianos, 6 guitarras acusticas, 2 guitarras eléctricas, 2 bajos
eléctricos, 1 bateria completa, 12 Pads de estudio, 12 pares de baquetas ,6 violines, videobeam, 1
computador, 1 cabina de sonido y 2 micréfonos, adicional un docente formador por cada
instrumento. El horario de formacidn que se establecio para esta actividad 4 fue los dias martes y
jueves desde las 7:30am hora en la cual se llegaba a adecuar el aula comun. El dia martes se
realizaba la formacion instrumental y el dia jueves la formacion en la parte del acercamiento al
Lenguaje musical; los jévenes ingresaban a las 8:30am por grupos méaximo de 20 hasta finalizar la
jornada 12:30m. Este horario tuvo duracion de 4 meses hasta finalizar la programacion estipulada
por el tallerista instructor con la fundacién Fei.
En la actividad 4 de formacion musical instrumental y acercamiento al lenguaje musical; se observo
que el comportamiento, la atencion, la participacion de los jovenes fue mejorando sesion tras
sesion. Logrando a través de la musica tener un espacio en donde estos jovenes atendieron las
instrucciones, respetaron a sus comparieros, los instrumentos e implementos facilitados y lograron

usar un lenguaje apropiado para comunicarse entre ellos y con el instructor del taller; asi como
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alcanzar las destrezas que les permitieron socializar sus conocimientos en el espacio de destinados

para la préctica grupal y Ensambles musicales.

Figura 39

Modelo de Guias de formacion musical - Violin

PARTES DEL VIOLIN CUERDAS DEL VIOLIN
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Elaboracion propia
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Figura 40
Modelo de guias de formacién musical violin -Material antes después de elaboracion -redisefio

por el maestrante tallerista (Antes)

Variation B

—— ———

Stop the bow without pressare afler esch mote. Dem Bogen mach joder Note abne Drwck anhalien.
Arrdver Tarchet sams appuyer apeés chague nose . e e el arco sa pe 5 de oada nots

Fuente: Basado en Método Suzuki libro 1 violin leccion 1 Estrellita
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Figura 41
Modelo de guias de formacion musical violin -Material antes después de elaboracion -redisefio

por el maestrante tallerista (Después)

ESCALA DE LA MAYOR

CUERDA LA (2) CUERDA

012 3 0O 1 2 3
'—‘—"

'_
_,.:Er — —1

LA SI DO# RE MIFA# SOL# LA
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Elaboracion propia Fuente: Basado en Método Suzuki libro 1 violin leccion I Estrellita
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Registro fotogréafico formacion en violin — Jovenes del SRPA Neiva-Huila

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotogréafico formacion en violin — Jovenes del SRPA Neiva-Huila

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotogréafico formacion en violin — Jovenes del SRPA Neiva-Huila

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotogréafico formacion en violin — Jovenes del SRPA Neiva-Huila

Fuente: Fundacion Fei
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Figura 42

Modelo de Guias de formacién musical - Piano
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Elaboracion propia
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Figura 43

Modelo de guias de formacién musical Piano -Material antes y después de elaboracion -redisefio

por el maestrante tallerista
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Elaboracion propia Fuente: Basado en Método Suzuki libro 1 piano leccion 2 Dulce abeja
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Registro fotogréfico formacion en piano — Jovenes del SRPA Neiva-Huila

-

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotogréafico formacion en piano — Jovenes del SRPA Neiva-Huila

Fuente: Fundacion Fei
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Figura 44

Modelo de Guias de formacion musical - Guitarra
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Elaboracion propia
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Registro fotografico formacion en Guitarra acustica-Guitarra eléctrica y Bajo eléctrico — Jovenes

del SRPA Neiva-Huila

Fuente: Fundacion Fei



Figura 45
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Modelo de Guias de formacién musical - Bateria

LA BATERIA Y SUS PARTES

La Posicion de la Bateria

La mds recomendable es tener 1 bateria 1o més corca 8 uno PAra NO lener que esforzarse tanto al
golpear un platiio © un tom. La tarola debe estar justo a la altura de ka cintura, de ahi depende toda la
bateria

17

SUJECION DE BAQUETA

Las yemas de los dedos pulgare
indice tienen que estar colocados
aproximadamente a 12 cm. de la base
de la baqueta, sujeta con la paima del
centro hasta la base con la mano
cerrada.

La principal de estas técnicas es la de mufieca, puesto que ella es como una llave de paso que
350 8010 Aatamu

permite facilitar el desarrolio del resto de las técnicas. Por

Elaboracidn propi

CONSTITUCION DE LA BAQUETA

a) Punta
b) Cuerpo
) Centro
d) Base

TUS BRAZ0S

Los brazos van en una posicidn ni
muy abertani muy cemada, smufandoun
Tdnguio equidtero desde 13 purta de los
codos hasta ef cenlro de B taroid,
cudando que el dngulo que se forma del
forso del cuerpo al brazo sea igual 3 45
grades con las paimas de las manos
viendo haca abaio.

Siempre al comenzar a tocar la bateria debes de estar relajado en todas las
extremidades para un mejor desarrollo de la técnica.

EJERCICIO CON LAS FIGURAS RITMICAS :NEGRA-
CORCHEAS — TRESILLOS Y SEMICORCHEAS

I 1 } i

NEGRAS:
Con la palabra VOY
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Registro fotogréafico formacion en Percusion regional y Bateria J Jovenes del SRPA Neiva-Huila

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotogréafico formacion en Percusion regional y Bateria J Jovenes del SRPA Neiva-Huila

Fuente: Fundacion Fei

Fuente: Fundacion Fei

Enlace: https://youtu.be/tAbKLEFwNO6w

-Ensambles musical- practica grupal:

Fueron espacios en donde se socializaron los conocimientos adquiridos a nivel instrumental, vocal
y en el desarrollo del lenguaje musical leer, escribir; en cuanto a las competencias iniciales
especificas de habilidades sociales los participantes del proyecto tuvieron que trabajar en equipo,
comunicarse de manera asertiva, tener empatia social.

Para el mes de junio de 2018, se contd con varios ensambles a nivel instrumental, coral cada
ensamble con un minimo de 5 participantes y un maximo de 20 personas. Adicional a esto el
proceso de formacién contd con jovenes que desde el inicio de la aplicacion de los talleres

musicales asistieron de manera consecutiva alcanzando un nivel musical les permitié apoyar como


https://youtu.be/tAbKLEFwN6w
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tutores dentro de la ejecucion de los talleres y se mantuvo estable desde el primer encuentro para
un total de 8 jovenes.

Los criterios que se establecieron para lograr los resultados en la aplicacion del taller de musica
como estrategia didactica fueron:

-Que la formacion brindada se diera de manera permanente bajo una programacion establecida, un
horario y espacios fijos.

-Se disefid una serie de actividades especificas de acuerdo a las necesidades de la poblacion
identificadas en el diagnostico previamente realizado; las cuales se desglosaron en guias de trabajo
integrales para los talleres con el proposito de estructurar la formacion, organizar, controlar y
asegurar el acompafiamiento de los talleristas a los jovenes del SRPA.

-Se logro vincular el proyecto como parte de las practicas restaurativas de la fundacion Fei lo cual
comprometid a la comunidad y diferentes estamentos para fortalecer la estrategia aplicada.

-Se gestionaron alianzas con fundaciones para garantizar los recursos para los materiales
pedagdgicos necesarios para ejecutar la estrategia, gestion de instrumentos, sonido,
desplazamiento, refrigerios, talleristas de apoyo para cumplir con los objetivos propuestos en este
proyecto de investigacion y generar un impacto significativo.

1.Se desarroll6 una estrategia didactica donde el taller de masica fue eje central.

finalmente aplicar esta formacion en diferentes ensambles musicales.

2. Se realizaron practicas restaurativas en colegios, empresas, ancianatos, centros comerciales.
Donde se compartio a la comunidad la historia de vida y el proceso de superacion a traves de la
masica. Cumpliendo con la finalidad de resarcir el dafio causado a la sociedad.

3. Se certifico a la poblacion a nivel musical en las diferentes etapas de los procesos con el fin de

contribuir al proyecto de vida de los jovenes.
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4.Se recopil6 en entrevistas testimonios de la experiencia vivida durante la ejecucién del proyecto

y su percepcion de la estrategia aplicada que fue la musica.

Registro fotogréafico Ensambles musicales del SRPA

Ensambles Rock- Coro de mujeres -ensambles folcloricos- ensambles musica infantil

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotografico Ensambles musicales del SRPA -Ensambles Rock- Coro de mujeres -

ensambles folcloricos- ensambles musica infantil

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotografico Ensambles musicales del SRPA Ensambles Rock- Coro de mujeres -ensambles

folcloricos- ensambles musica infantil

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotografico Ensambles musicales del SRPA Ensambles Rock- Coro de mujeres -ensambles

folcloricos- ensambles musica infantil

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotografico Ensambles musicales del SRPA Ensambles Rock- Coro de mujeres -ensambles

folcloricos- ensambles musica infantil

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotografico Ensambles musicales del SRPA Ensambles Rock- Coro de mujeres -ensambles

folcloricos- ensambles musica infantil

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotografico Ensambles musicales del SRPA Ensambles Rock- Coro de mujeres -ensambles

folcloricos- ensambles musica infantil

Fuente: Fundacion Fei
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Tabla 11
Rubrica de Evaluacién general de los grupos participantes en la actividad 4 Iniciacion musical
instrumental y de lenguaje musical para el desarrollo de la sensibilidad estética en los jovenes del

SRPA

Rubrica de Evaluacion

Actividad 4 Iniciacion musical instrumental y de lenguaje musical para el desarrollo de

la sensibilidad estética en los jovenes del SRPA

ITEMS SIEMPRE A VECES NUNCA

1.Colabora en el X
grupo de trabajo

2.Participa en las X
tareas de clase

3.Es responsable con | X
el material

4.Atiende las X
explicaciones del
tallerista

5.Respeta a sus X
companeros

6.Usa un lenguaje X
apropiado para
comunicarse

Elaboracion propia
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Entrevista semiestructurada #3 realizada a los jovenes participantes del proyecto de
investigacion sobre su percepcién respecto a la experiencia de la estrategia didactica el
taller de musica para fortalecer las habilidades sociales y la sensibilidad estética:

Fecha: 31 de Julio del 2018

Hora: 9am

Lugar: Fundacion Fei — Sistema de Responsabilidad Penal Adolescente
Ciudad: Neiva -Huila

Entrevistador: Linda Xiomara Tierradentro
Entrevistado:

Brayan Alexis Hoyos

Edad: 19 afios

Género: Masculino

Interno del SRPA

Ciudad: Pitalito-Huila

Duracion aproximada: 1: 00 minutos
Introduccion

En el marco del desarrollo del proyecto La Musica como estrategia Didactica para el desarrollo de
habilidades sociales y la sensibilidad estética de los Jovenes del Sistema de Responsabilidad Penal
Adolescente (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila para optar por el titulo de Magister en Educacion
;Se realizaron entrevistas semiestructuradas con el fin de recolectar desde varios puntos de vista el
impacto que tuvo este proyecto y constatar que la estrategia aplicada tuvo una incidencia
significativa desde la voz de los beneficiados y el grupo de apoyo que acompafio al proyecto

durante su ejecucién en la Fundacion Fei.

Los datos e informacién fueron seleccionados unica y exclusivamente con propdsitos de caracter

investigativo y educativo; se contd con permiso de directivos para la grabacion filmica de las
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entrevistas y talleres de los cuales participaron los beneficiados del proyecto; cuidando la
privacidad de los mismos teniendo en cuenta la situacion legal de privacion de la libertad todos los
participantes elegidos.

Caracteristicas de la entrevista

La entrevista se realizd en el ambiente de espacio comin de manera espontanea a los jovenes
funcionarios de la Fundacion Fei que quisieran compartir su experiencia en el desarrollo del
proyecto. La duracion de la entrevista se dejo de forma libre tanto para los jovenes beneficiados
entrevistados como los funcionarios; debido a que cada participante se tomd su tiempo de forma
flexible. Tratando siempre de tener un ambiente sin presiones teniendo en cuenta las condiciones
de privacion de libertad de lis jovenes y el tiempo destinado por la Fundacion Fei para el desarrollo
de las mismas.

Desarrollo de la entrevista:

Entrevistador: ;Cuéntenos como ha sido su experiencia durante la ejecucion de los talleres de
formacion musical desarrollados en el marco del proyecto La Musica como estrategia Didactica
para el desarrollo de habilidades sociales y la sensibilidad estética de los Jovenes del Sistema de
Responsabilidad Penal Adolescente (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila?

Entrevistado:

Ehh mi nombre es Brayan Alexis Hoyos Diaz tengo 19 afios vengo de la ciudad de Pitalito y pues
ehh la he pasado muy bien ,aca con la Fundacion y con el grupo de musica , ehh aunque llevo poco
tiempo he aprendido muchas cosas , ehh con la musica he liberado muchos sentimientos ehh mi
forma de pensar se ha liberado y... es un buen grupo por el cual yo puedo formarme para un
proyecto de vida , y en el futuro pueda ser un excelente guitarrista , y... es una experiencia muy

bonita que me queda estando acéd dentro de la fundacion.
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Enlace: https://youtu.be/AOb3o0U9wnSg

Entrevista semiestructurada #4 realizada a los jovenes participantes del proyecto de
investigacion sobre su percepcién respecto a la experiencia de la estrategia didactica el

taller de musica para fortalecer las habilidades sociales y la sensibilidad estética:

Lugar: Fundacion Fei — Sistema de Responsabilidad Penal Adolescente
Ciudad: Bogota D.C

Entrevistador: Linda Xiomara Tierradentro

Entrevistado: Brayan Stiven Betancourt

Profesion: Joven Infractor

Género: Masculino

Duracion aproximada: 2 minutos

Caracteristicas de la entrevista

La entrevista se realiz6 en el ambiente de espacio comdn de manera espontanea a los jovenes
funcionarios de la Fundacion Fei que quisieran compartir su experiencia en el desarrollo del
proyecto. La duracion de la entrevista se dejo de forma libre tanto para los jovenes beneficiados
entrevistados como los funcionarios; debido a que cada participante se tomd su tiempo de forma
flexible. Tratando siempre de tener un ambiente sin presiones teniendo en cuenta las condiciones
de privacion de libertad de lis jovenes y el tiempo destinado por la Fundacion Fei para el desarrollo

de las mismas.


https://youtu.be/AOb3oU9wnSg
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Desarrollo de la entrevista: Entrevistador: ;Cuéntenos como ha sido su experiencia durante la
ejecucion de los talleres de formacion musical desarrollados en el marco del proyecto La MUsica
como estrategia Didactica para el desarrollo de habilidades sociales y la sensibilidad estética de los

Jovenes del Sistema de Responsabilidad Penal Adolescente (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila?

Entrevistado: Mi nombre es Bryan Stiven Betancourt Murcia cuento con 19 afios de edad mi
experiencia ha sido bastante favorable puesto que desde muy pequefio la mudsica me ha Ilamado
mucho la atencion yo llegué a esta institucion yo tenia ciertos indicios de la musica mas no tenia
como tal lo que eran acordes y eso. En lo que me ayudé mucho lo que fueron las profesoras, me
ayudaron a seguir avanzando en este proyecto de vida que tengo de ser musico; la verdad ha sido
para mi algo muy especial porque son personas que no les da miedo trabajar con un ambiente como
este, que saben que los que estamos aqui muchos podemos, muchos queremos y hay muchos
talentos que ellas han descubierto en nosotros ,les tenemos mucho carifio .Como tal mi formacion
ha sido mas que todo en guitarra y el tltimo mes he ido tomando base en lo que es bateria y pienso
tomar base en violin y en piano para seguir con mi formacién académicamente y musical .
Entrevistador: ;A nivel de comportamiento has tenido algiin cambio positivo?

Entrevistado: De verdad mi comportamiento siempre ha sido el mismo las profesoras lo pueden
decir siempre he tenido mis momentos de la pataleta, mis momentos de rabia porque somos
personas que somos muy perfeccionistas con las cosas, yo siempre he dicho que si vamos a hacer
algo se hace bien o no se hace.

Entrevistador: Este 2018 como lo puedes catalogar que ha sido productivo la formacion



217
Entrevistado: Este 2018 ha sido muy productivo obviamente han sido ya las salidas, en proporcion
menos a las del afio pasado, pero este afio hemos logrado cosas bastante buenas estamos a la espera
de un viaje y esperando que se desarrolle el festival urbano.

Enlace: https://youtu.be/RwBlaR2 a3o

-Actividad 5: Practicas restaurativas para el fortalecimiento de las habilidades sociales
Dentro de esta actividad se generd en los 120 jovenes participantes un grado alto de sensibilidad
musical y de habilidades sociales ya que tuvieron que socializar y poner en préctica su auto
regulacion de conducta; ya que estas practicas restaurativas se realizaron en entornos externos a la
carcel; donde se podian presentar evasiones, fugas, consumo de sustancias psicoactivas, rifias entre
otros. Los grupos musicales y ensambles que participaron fueron ensambles de Rock, Musica
navidefia, coro femenino y ensamble regionales. En la actividad 5 realizada fuera del SRPA se
contd con apoyo de la policia de infancia y adolescencia, coordinador de la fundacion fei, personal
de apoyo de la fundacién fei e instructor de taller de musica.

Se demostro que este espacio que se les dio a los jovenes participantes y que el taller de musica
como estrategia didactica para el desarrollo de la sensibilidad estética y el fortalecimiento de las
habilidades sociales aplicada articulada a las Practicas Restaurativas del SRPA,; se realizaron las
siguientes metas : 2 muestras internas a los familiares de los jovenes del SRPA realizada en
Diciembre 2017 y la segunda en junio 2018, Se realizaron 4 muestras musicales con charlas sobre
la prevencion del consumo de sustancias psicoactivas , prevencion del delito , historias de vida de
los jovenes del SRPA y concierto musical en las Instituciones Educativas Santa librada, Institucion
Educativa IPC, Colegio chiquitin ,Colegio asociacion cultural Electrohuila ,con un total 650 nifios
y jovenes como espectadores participantes pertenecientes a estas instituciones,se realizaron 2

presentaciones musicales con actividades recreativas para los barrios y comunidades aledanas a la


https://youtu.be/RwBlaR2_a3o
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fundacion Fei -SRPA con un total de 100 personas participantes de esta actividad entre nifios ,
jovenes y adultos , se realizaron 2 presentaciones con tematica navidefia en centros comerciales
Unicentro dentro del Exito y centro comercial Unico en la tarima navidefia, total espectadores 350
personas, 1 presentacion con teméatica musica folclorica en un ancianato aledafio a la fundacion
fei -SRPA total 70 adultos mayores como publico, 1 presentacion musical en el hogar de paso para
los habitantes de calle total adultos participantes 80, 1 presentacién con tematica navidefia
presentacion en la empresa privada PreviRed con 60 participantes entre nifios y adultos , 1
participacion en el desfile folclérico con un total de 30 jovenes en el grupo musical en el marco del
Festival del Bambuco Neiva-Huila , 1 presentacion en sedes del Srpa en Bogota ,1 presentacion
en sedes del Srpa de Ibagué total participantes 170 jovenes participantes de esta actividad ; 120
del SRPA participantes directos de esta estrategia didactica basada en la musica tuvieron la
oportunidad de resarcir mitigar el dafio causado a la sociedad en esta actividad 5 vinculada a la
préctica restaurativa. Al finalizar la actividad 5 realizada se realiz6 una evaluacion respecto al
comportamiento observado. En todas las salidas y presentaciones musicales se determiné que los
jévenes siempre tuvieron un comportamiento ejemplar, no se tuvo ninguna evasion ni consumo de
sustancias psicoactivas en el transcurso de la actividad. Arrojando un resultado positivo para la

Fundacion Fei y para el proyecto de investigacion.
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Registro fotogréafico Actividad 5 Socializacion y muestra a los familiares de los jovenes del SRPA

Fuente: Fundacion Fei
Registro fotogréafico Actividad 5 Practicas restaurativas para el fortalecimiento de las habilidades
sociales con charlas sobre la prevencion del consumo de sustancias Psicoactivas, prevencion del

delito, historias de vida de los jovenes del SRPA en las instituciones educativas
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Fuente: Fundacion Fei

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotografico Actividad 5 Practicas restaurativas para el fortalecimiento de las habilidades

sociales con charlas sobre la prevencion del consumo de sustancias Psicoactivas, prevencion del

delito, historias de vida de los jovenes del SRPA en las instituciones educativas

Fuente: Fundacion Fei
Registro fotografico Actividad 5 Practicas restaurativas para el fortalecimiento de las habilidades
sociales con charlas sobre la prevencion del consumo de sustancias Psicoactivas, prevencion del

delito, historias de vida de los jovenes del SRPA en las instituciones educativas
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PROGRAMA
i CEPARTAMENTAL g
CONCERTACION

Fuente: Fundacion Fei
Registro fotogréafico Actividad 5 Practicas restaurativas para el fortalecimiento de las habilidades
sociales con charlas sobre la prevencion del consumo de sustancias Psicoactivas, prevencion del

delito, historias de vida de los jovenes del SRPA en las instituciones educativas

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotogréafico Actividad 5 Practicas restaurativas- presentacion en los centros comerciales

Registro fotogréafico Actividad 5 Practicas restaurativas para el fortalecimiento de las habilidades

Muestras musicales en marco del festival folclérico Festival del Bambuco

Fuente: Fundacion Fei



224

Registro fotogréafico Actividad 5 Practicas restaurativas para el fortalecimiento de las habilidades

Muestras musicales de los jovenes del SRPA en los barrios y comunidades aledafias

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotogréafico Actividad 5 Practicas restaurativas Muestras musicales de los jovenes del

SRPA tematica navidefia en centros comerciales, ancianatos, hogares de paso y empresas privadas

Fuente: Fundacion Fei

Registro fotografico Actividad 5 Practicas restaurativas Muestras musicales de los jovenes del

SRPA tematica navidefia en centros comerciales, ancianatos, hogares de paso y empresas privadas

Fuente: Fundacion Fei
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Fuente: Fundacion Fei

Entrevista semiestructurada#5: funcionaria Pedagoga encargada del area de Practicas

Restaurativas Fundacion Fei —Neiva

Lugar: Fundacion Fei — Sistema de Responsabilidad Penal Adolescente

Ciudad: Neiva -Huila

Entrevistador: Linda Xiomara Tierradentro Entrevistado

Entrevistado: Leonor Sarmiento Pefa

Profesion: Pedagoga
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Género: Femenino

Cargo: Especialista del area de Practicas Restaurativas Fundacion Fei —Neiva

Introduccion

En el marco del desarrollo del proyecto La Musica como estrategia Didactica para el desarrollo de
habilidades sociales y la sensibilidad estética de los Jovenes del Sistema de Responsabilidad Penal
Adolescente (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila para optar por el titulo de Magister en Educacion
;se realizaron entrevistas semiestructuradas con el fin de recolectar desde varios puntos de vista el
impacto que tuvo este proyecto y constatar que la estrategia aplicada tuvo una incidencia
significativa desde la voz de los beneficiados y el grupo de apoyo que acompafio al proyecto

durante su ejecucién en la Fundacion Fei.

Los datos e informacion fueron seleccionados tnica y exclusivamente con propoésitos de caracter
investigativo y educativo; se contd con permiso de directivos para la grabacion filmica de las
entrevistas y talleres de los cuales participaron los beneficiados del proyecto; cuidando la
privacidad de los mismos teniendo en cuenta la situacion legal de privacion de la libertad todos los

participantes elegidos.

Caracteristicas de la entrevista

La entrevista se realizo en el ambiente de espacio comin de manera espontanea a los jovenes
funcionarios de la Fundacion Fei que quisieran compartir su experiencia en el desarrollo del
proyecto. La duracién de la entrevista se dejé de forma libre tanto para los jovenes beneficiados

entrevistados como los funcionarios; debido a que cada participante se tomd su tiempo de forma
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flexible. Tratando siempre de tener un ambiente sin presiones teniendo en cuenta las condiciones
de privacion de libertad de lis jovenes y el tiempo destinado por la Fundacion Fei para el desarrollo

de las mismas.

Duracion aproximada: 2: 05 minutos

Desarrollo de la entrevista:

Entrevistador: ;Cuéntenos como ha sido su experiencia durante la ejecucion de los talleres de
formacion musical desarrollados en el marco del proyecto La Mdusica como estrategia Didactica
para el desarrollo de habilidades sociales y la sensibilidad estética de los Jovenes del Sistema de

Responsabilidad Penal Adolescente (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila?

Entrevistado: Muy buenos dias, ehh Leonor Sarmiento Pefia soy pedagoga de profesion y
este afio me he desempefiado como especialista del area de practicas restaurativas.

Contarles que la experiencia  viene de varios afios; eh hace un tiempo vy ... este afio ha
impactado de manera mas positiva en el desarrollo y en la formacion de los jovenes que se
encuentran internos en la fundacion son jovenes del sistema de responsabilidad penal  que
han demostrado que a través de la préctica restaurativa ,a través del arte de la musica , del
manejo de los instrumentos se han logrado resocializar y cambiar su estilo de vida de manera
impactante, eh lo que se evidencia en las comunidades cuando se lleva a los grupos dela
fundacion Fei a presentarse en espectaculos a través de las diferentes comunas que hay en la
ciudad de Neiva, de centro comerciales y en las actividades que desarrolla la fundacion ; eh la
familia han evidenciado el cambio en la personalidad de sus hijos , se ha evidenciado un cambio

en el comportamiento y semanalmente se desarrolla varias actividades de esta linea artistica
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donde los jovenes buscan ser parte de un grupo, donde definitivamente todos ven que el cambio
es positivo y todos quieren participar de estos procesos de formacion , es un trabajo muy
articulado que viene desarrollando dentro dela institucion viniendo a través de unos equipos
terapéuticos de la institucion el impacto que generan en los jovenes que definidamente ha sido
positivo , felicitar a la fundacidén Artnova por todo el trabajo que ha desarrollado dentro de la
institucion el manejo con el joven infractor no es una tarea facil pero ellos han logrado una empatia
tan grande que los grupos la busca , buscan este proceso entonces felicitaciones .Trabajo

realizado en el 2018.

Enlace: https://vyoutu.be/ImpUM2tHQKO

Entrevista semiestructurada #6: Coordinador Regional seccional Huila de
la Fundacion Fei-SRPA

Fecha: 31 de Julio del 2018

Hora: 9am

Lugar: Fundacion Fei — Sistema de Responsabilidad Penal Adolescente
Ciudad: Neiva -Huila

Entrevistador: Linda Xiomara Tierradentro

Entrevistado: Coordinador Regional Roberto Tierradentro Céspedes
Género: Masculino

Cargo: Coordinador Regional Fundacion Fei Seccional Neiva — Huila
Duracion aproximada:

Introduccion


https://youtu.be/ImpUM2tHQkQ
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En el marco del desarrollo del proyecto La Musica como estrategia Didactica para el desarrollo de
habilidades sociales y la sensibilidad estética de los Jovenes del Sistema de Responsabilidad Penal
Adolescente (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila para optar por el titulo de Magister en Educacion
;Se realizaron entrevistas semiestructuradas con el fin de recolectar desde varios puntos de vista el
impacto que tuvo este proyecto y constatar que la estrategia aplicada tuvo una incidencia
significativa desde la voz de los beneficiados y el grupo de apoyo que acompafio al proyecto

durante su ejecucion en la Fundacion Fei.

Los datos e informacion fueron seleccionados tnica y exclusivamente con propodsitos de caracter
investigativo y educativo; se contd con permiso de directivos para la grabacion filmica de las
entrevistas y talleres de los cuales participaron los beneficiados del proyecto; cuidando la
privacidad de los mismos teniendo en cuenta la situacién legal de privacion de la libertad los

participantes elegidos.

Caracteristicas de la entrevista

La entrevista se realiz6 en el ambiente de espacio comdn de manera espontanea a los jovenes
funcionarios de la Fundacion Fei que quisieran compartir su experiencia en el desarrollo del
proyecto. La duracion de la entrevista se dejo de forma libre tanto para los jovenes beneficiados
entrevistados como los funcionarios; debido a que cada participante se tomd su tiempo de forma
flexible. Tratando siempre de tener un ambiente sin presiones teniendo en cuenta las condiciones
de privacion de libertad de lis jovenes y el tiempo destinado por la Fundacion Fei para el desarrollo

de las mismas.

Duracion aproximada: 12: 05 minutos
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Desarrollo de la entrevista:

Entrevistador: Nos encontramos el dia de hoy con Roberto Tierradentro coordinador general
seccional Huila de la Fundacién FEI,; el entrevistador Linda Tierradentro del proyecto “La musica
como estrategia didactica para el desarrollo de habilidades sociales y la sensibilidad estética de los

jévenes del SRPA del municipio de Neiva-Huila Universidad Surcolombiana”.

Entrevistador: Bueno coordinador cuéntenos ;Qué es el SRPA?

Entrevistado: Bueno el sistema de Responsabilidad penal para adolescentes eh, dentro de lo que
se maneja en el marco legal para la atencion de jovenes infractores se realizé un Sistema donde
todos los entes gubernamentales , tambien judiciales e institucionales a nivel ya departamental y
nacional se reinen para poder brindarles a estos jovenes un programa de restablecimiento de
derechos , entonces el sistema hace parte y refiere a eso, de que es la uniéon de muchos entes para
poder darle garantia a estos jovenes que llegan a la institucion para su restablecimiento de derechos

dentro del programa .

Entrevistador: Dentro de este sistema de responsabilidad penal cual es la distribucion de los

jévenes

Entrevistado: Bueno los jovenes llegan y son ubicados dentro de secciones y las secciones que
ellos pues ya al ingresar a la Institucion hay una gque es de internamiento preventivo otra que es el
centro de atencion para menores y otra seccién para los que cumplen su mayoria de edad dentro
del programa , el internamiento preventivo es una estadia mas o menos de entre 4 a 6 meses 1os

cuales los jovenes esperan que la parte judicial se les de su sancion o por ende de acuerdo a su



232
investigacion tambien se les de su libertad ; ya cuando entran a los CAE (Centro de Atencion
Especializada) ya son jovenes sancionados que pueden ir desde 1 afio a 7 afios dentro de la
institucion , entonces esa es mas 0 menos como la distribucion y dentro de cada seccion se maneja
méas 0 menos entre 30 a 35 jovenes para un total mas o menos de 130 méximo 140 jovenes

atendidos.

Entrevistador: ¢EIl tiempo de estadia de los jovenes dentro del Sistema de Responsabilidad penal
de qué depende?

Entrevistado: Hay varios factores pero el primer factor es tambien la gravedad de la infraccién
que puede ir referida anteriormente entre un afio 0 maximo a veces de 7 afios ; pero pues tambien
hay otros factores es de en la red vincular familiar que tiene el joven, si tiene de pronto un
acompafiamiento constante o la familia pues eh no tiene ese tipo de garantia de derechos pues
tambien los juzgados y las defensorias del ICBF depende tambien de eso para la estadia de joven

y el tiempo que van a estar .

Entrevistador: (Nos puede comentar cuales son las condiciones Psicosociales en las que ingresa

un joven infractor?

Entrevistado: En gran porcentaje son jovenes de estratos bajos y pues de zonas donde la parte de
la drogadiccion, el consumo, el delito es muy recurrente, entonces son jovenes que tienen esa
problematica que es de conducta , tambien del delito , acompafiado tambien del consumo pues ; eh

a veces un consumo ya abusivo y eh un consumo tambien ya muy avanzado ; entonces ya son
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varias problematicas que el joven que ingresa reine por eso es que nosotros tambien tenemos que
mirar alternativas para poder tratar en su proceso de resocializacion.

Entrevistador: ;Como la fundacion Fei hace para poder garantizar a estos jovenes del sistema de
responsabilidad penal en condicién de reclusion su educacién y formacion?

Entrevistado: Pues como nosotros somos un sistema, hay varios entes que tienen la obligacién de
prestar el servicio para dar una formacién integral dentro del proceso que ellos van cumpliendo y
dentro de esos entes pues esta la secretaria de educacion, el Sena, la secretaria de cultura, secretaria
de deporte y recreacién y nosotros lo que hacemos es gestionar con ellos para que se haga un trabajo
en conjunto para que se pueda a nivel integral un diario vivir constante para garantizar todos los
derechos que los jovenes van a tener ; es decir , secretaria de educacion envia los docentes para
que ellos puedan seguir su vinculacion educativa y dar tambien continuidad a la parte de estudio,
la secretaria de deporte pues tambien nos envia diferentes instructores para poder trabajar con ellos
la parte ya de recreacion y deporte , secretaria de cultura envia tambien algunos talleristas para la
formacion y asi otros entes para poder garantizarle a los jovenes toda esa parte tan importante para

su formacion y en su proceso .

Entrevistador: ;Dentro de la formacion artistica nos puede mencionar que proyectos tienen en

estos momentos funcionando?

Entrevistado: Bueno, nosotros tenemos varios programas constantes pues por la dificultad que
teniamos con algunos entes de que, pues en periodos de vacaciones 0 nueva contratacion se
suspendian pues esos procesos, la solucion que nosotros ya pudimos viabilizar era tener los

talleristas de nosotros ya por parte de la institucion para dar una formacion constante y que ese
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proceso no se pudiese estancar en algunos momentos del afio y optamos para que los talleristas
estuvieran tambien vinculados con la institucion y dentro de esos talleristas especificamente se
trabajé con la parte de danza y de mdsica .Y dentro del proyecto pues de musica pues ya
empezamos a trabajar ya con una docente que ya habia estado vinculada haciendo algunas
actividades pues de talleres de formacion, de acompafiamiento pero pues ya desde el 2016 se
vincul6 para poder dar una formacion y que el proyecto se pudiera desarrollar constantemente
.Dentro de la parte de formacion musical pues tenemos a la maestra Linda Xiomara que ha estado
tambien vinculada y poniendo en practica sus estudios de una maestria en Educacién ya con la
formacion de los jovenes aca en la institucion; y dentro de esa formacion pues ya ha cumplido 2
afios y pues estamos como muy contentos por todo el trabajo que se ha logrado y ademas de eso
pues los talleres que hemos realizado en la parte ya externa y las presentaciones que los jovenes

han tenido.

Entrevistador: ;Dentro del sistema de responsabilidad penal tenemos un tema que es la Justicia
Restaurativa, expliquenos un poco sobre qué es la justicia restaurativa y como el proyecto de

masica ha contribuido a esta justicia restaurativa?

Entrevistado: Bueno dentro de lo que es la justicia restaurativa se pretende que los jévenes que
han cometido una infraccion puedan reestablecer en algo a las victimas, pero como son
adolescentes tienen proteccion tambien a nivel de ICBF , siempre es como complicado que haya
como a nivel del proceso pero tambien la practica restaurativa nos permite que los jovenes hagan
algunas acciones a la comunidad y a nivel social para como resarcir el dafio causado y dentro de

esas actividades pues en la parte musical los jovenes lo que hemos propendido es que realicen sus
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presentaciones , que a través de su formacion musical ellos tambien sean conscientes del dafio que
de pronto causaron a alguna persona y ese mensaje se pueda como multiplicar a otros jévenes para
la prevencion del delito y la prevencion del consumo ,entonces lo que nosotros hacemos a nivel
de restaurativo es que los jovenes puedan como compartir esas experiencias de vida y tambien que

a través de esos ellos puedan tambien resarcir en algo a nivel social el dafio causado.

Entrevistador: Bueno para terminar cuéntenos su opinion respecto a los beneficios que usted ha
percibido durante el proceso de ejecucién del proyecto la musica como estrategia didactica para el
desarrollo de habilidades sociales y la sensibilidad estética de los jovenes del sistema de

responsabilidad penal adolescente.

Entrevistado: Bueno dentro de los beneficios en si la musica tiene muchas cosas positivas para
los adolescentes dentro de lo que es la disciplina la constancia y les da una cantidad de valores que
un instrumento les puede brindar y el aprendizaje de este; y ya en su formacién dentro de la
institucion como los beneficios que les ha traido es que los jovenes pueden ya tener una buena
convivencia ,hay jovenes que han tenido alguna dificultad con otros y se encuentran en los talleres
pero ahi se ve que la masica ha podido como limar esas asperezas y nos ha servido mucho para la
parte a nivel de convivencia de los jévenes también y pues también para la ocupacion de su tiempo
libre y pues también para que vayan interesandose a nivel social de una forma positiva. Dentro de
la experiencia del sin nimero de salidas que hicimos con los jovenes y que hemos estado haciendo,
eh hemos percibido que en este tipo de salidas los jovenes han tenido buen comportamiento, lo
que ha sido las evasiones que hemos tenido dificultades anteriormente en otras actividades nunca

se han presentado y ademas de eso el comportamiento fue ejemplar y siempre dando como una
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respuesta positiva y dejando una buena impresion a donde hemos llegado a llevar el mensaje a
través de la masica .

Entrevistador: Muchas gracias coordinador Roberto, gracias por este espacio de entrevistas.

Enlace: https://youtu.be/6D7vcb6LjFo

-Actividad 6: Evaluacion del impacto de la estrategia didactica “el taller de misica para el
fortalecimiento de las habilidades sociales y la sensibilidad estética en los jovenes del

SRPA”

En esta actividad 6 se realizo una evaluacion a los jovenes participantes del SRPA al finalizar la
aplicacion de la estrategia didactica basada en la musica. Participaron 55 Jovenes de los cuales
como muestra se seleccionaron 3 evaluaciones. La estructura estuvo divida en 6 partes en las cuales
se realizaron preguntas especificas sobre la claridad de la estrategia aplicada, metas, la satisfaccion
a nivel personal, los contenidos, los recursos usados, organizacion, cumplimiento del horario de
las sesiones del taller de mdsica, impacto de la formacion musical en sus proyectos de vida,
valoracion general del proyecto de investigacion. La puntuacion en cada pregunta fue en una escala
del nimero 1 al nimero 5; siendo la puntuacion mas baja el namero 1, y la puntuacion mas alta el
namero 5. A nivel general los resultados de las pruebas arrojaron que la estrategia didactica del
taller basado en la musica fue significativa; en su totalidad de las evaluaciones la calificacion fue

de Muy alto en todas las preguntas realizadas.


https://youtu.be/6D7vcb6LjFo
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Figura 46

Guia de evaluacion del impacto de la estrategia didactica aplicada -pag. 1

Evaluacion del impacto de la estrategia didactica aplicada del taller de musica
para el fortalecimiento de las habilidades sociales y la sensibilidad estética en los
jovenes del SRPA

Fecha : Nombre:

. : iti jorar las
Su opinién sobre la formacién musical que ha realizado nos permitird mgmias

actividades de formacion en el futuro. Por favor, conteste a todas las preguntas.

Por favor, indique la valoracién que le merecen los siguientes aspectos :

Muy alta Muy baja
|  oBseTvos | o« 5 2
010

1. Hubo claridad en los objetivos de la formacién recibida. 5.1 4. (1 3. Oz

2.- Se lograron las metas propuestas de su aprendizaje 5 4. 0302 00

3.- Satisfaccién de las expectativas personales s 4 03020 1.0
SATISFACCION
Cuil es su grado de satisfaccién con respecto al desarrollo del 5 4 3 2 1 ‘
Proyecto Social?
s[04 03020108
Muy alta Muy baja
CONTENIDOS / METODOLOGIA ol
5 4 3 2 1 \
6.- Seleccion de contenidos. s[04 0302010
7.- Profundidad en el tratamiento de los contenidos . s 40302010
8.- Metodologia préctica. s[4 0302010
9.- Calidad en la presentacion de los contenidos. s[4 0302010
10.- Utilizacion de recursos. sOl4. 0302010

Elaboracion propia
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Figura 47

Muestra de la Guia de evaluacion del impacto de la estrategia didactica aplicada -pag. 2

[ OrRGANIZACION |

13.- Se cumplio el horario en su formacion musical ~ si 0 No O
Muy alta Muy baja
IMPACTO s 4 3 2 !

14.- La formacién musical recibida genero un impacto en su proyecto de vida y futuro
profesional ?  Si[] No[ ]

15.- {Aconsejaria este proyecto a alguien con sus mismas necesidades?

Si[]
No[ ]

VALORACION GLOBAL Muy alta Muy baja

23.- Valoracion del proyecto de formacion musical recibido en su conjunto

sO4.03.020 10

Elaboracion propia
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Figura 48
Registro de las evaluaciones diligenciadas por los jovenes participantes del SRPA Pag,1

Participante 1.

Evaluaciéon del impacto de la estrategia didactica aplicada del taller de musica
para el fortalecimiento de las habilidades sociales y la sensibilidad estética en los
jovenes del SRPA

Fecha :30_/10/2016 Nombrcéflo,pgﬂ_ﬁaur "( g’g ( 'qﬁé'f\edu\

Su opinion sobre la formacion musical que ha realizado nos permitird mejorar las
actividades de formacion en el futuro. Por favor, conteste a todas las preguntas. Gracias

Por favor, indique la valoracion que lc merecen los siguientes aspectos

[ OBJETIVOS Muy alta Muy baja
) - 3 2 I

1.- Hubo claridad en los objetivos de la formacion recibida. 5[] 4. [} 3. (] 2.[] 1.[]
2.- Se lograron las metas propuestas de su aprendizaje § 4 R3d22010

3.- Satisfaccion de las expectativas personales s& 40302010
SATISFACCION

A

Cual es su grado de satisfaccion con respecto al desarrolio del lx 4 3 ) 1
Proyecto Social?

sJ4 0302010

CONTENIDOS / METODOLOGIA | Myt My boje
I s 4 3 2 1
6.- Seleccion de contenidos. s(Js4 R302.010
7.- Profundidad en el tratamiento de los contenidos . s 4 302010
8 - Metodologia practica. 5&] 4 03020010
9.- Calidad en la presentacion de los contenidos. sO4+X302010
10.- Utilizacion de recursos. s 4. 0302010

Fuente: Fundacion fei
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Figura 49

Registro de las evaluaciones diligenciadas por los jovenes participantes del SRPA Pag,2

Participante 1.

[ orGanizacion |

13.- Se cumplio el horario en su formacion musical si [] No [ ]

Muy alta Muy baja
IMPACTO S 4 3 2 1

14.- La formacion musical recibida genero un impacto en su proyecto de vida y futuro
profesional ? Siﬁ No[_]

15.- jAconscjaria este proyecto a alguien con sus mismas necesidades?
s
N

VALORACION GLOBAL Muy alta Muy baja
5 4 3 2 1

23.- Valoracign del proyecto de formacion musical recibido en su conjunto
S51/N4.

3.2 o[

Fuente: Fundacion fei
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Figura 50

Registro de las evaluaciones diligenciadas por los jovenes participantes del SRPA Pag,1

Participante 2.

Evaluaciéon del impacto de la estrategia didactica aplicada del taller de musica
para el fortalecimiento de las habilidades sociales y 1a sensibilidad estética en los
jovenes del SRPA

} lM!sm_IQIB__. _.—-%QEEC'Miaab Ca l—app )

Su opinién sobre la formacion musical que ha realizado nos permitira mejorar las
actividades de formacion en el futuro. Por favor, conteste a todas las preguntas. Gracias

Por favor, indique la valoracion que le merecen los siguientes aspectos :

OBJETIVOS o L -
5 4 3 B | |

1.~ Hubo claridad en los objetivos de la formacion recibida. 5[ 4. [] 3.[]2.[] 1] K »
2.- Se lograron las metas propuestas de su aprendizaje 5 40302010

3.- Satisfaccion de las expectativas personales sX4. 00302010
SATISFACCION

Cudl es su grado de satisfaccion con respecto al desarrollo del OX 4 3 2 )
Proyecto Social?

s 4. 03.02010

CONTENIDOS / METODOLOGIA Wip.ate Mideje
s 4 3 2 |
6.- Seleccion de contenidos. s 4. 0302010
7.- Profundidad en el tratamiento de los contenidos . s 4. 0302010
8.- Metodologia practica. - s 40302010
9.- Calidad en la presentacion de los contenidos. sRa4 302010
10.- Utilizacion de recursos. shd 4. OJ3.02.010

Fuente: Fundacion fei
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Figura 51
Registro de las evaluaciones diligenciadas por los jovenes participantes del SRPA Pag,2

Participante 2.

ORGANIZACION

13.- Se cumplio el horario en su formacion musical sid wNo [

Muy alla Muy baja
IMPACTO 5 4 3 2 1

14.- La formacién musical recibida genero un impacto en su proyecto de vida y futuro
profesional 7 SilX] No[_]

15.- ; Aconsejaria este proyecto a alguien con sus mismas necesidades?

Sk
No[_]

VALORACION GLOBAL Muy alta Muy baja
S 4 3 1

"~

23.- Valoracion deBroyecto de formacion musical recibido en su conjunto

sRKa 03.02010

Fuente: Fundacion fei
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Figura 52
Registro de las evaluaciones diligenciadas por los jovenes participantes del SRPA Pag,1

Participante 3

Evaluacion del impacto de la estrategia didactica aplicada del taller de miisica
para el fortalecimiento de las habilidades sociales y la sensibilidad estética en los
jovenes del SRPA

M\;ﬁ’f‘&ﬂgmbmﬁr (O~ Z_O( 8

Su opinién sobre la formacion musical que ha realizado nos permitird mejorar las
actividades de formacion en el futuro. Por favor, conteste a todas las preguntas. Gracias

Por favor, indique la valoracion que le merecen los siguientes aspectos :

Muy alta Muy baja
5 Rl 3 2 1

OBJETIVOS

1.- Hubo claridad en los objetivos de la formacion recibida. 5.0X] 4. [(] 3.[12.[] 1[]

2 - Se lograron las metas propuestas de su aprendizaje 5 4 X32.010

3 .- Satisfaccion de las expectativas personales s 4. [13.320 10
SATISFACCION
Cual es su grado de satisfaccion con respecto al desarrollo del [ X 4 3 2 \
Proyecto Social?

s 4. 03020 1.0

CONTENIDOS / METODOLOGIA | Agen Migrbae
5 El 3 2 1
6.- Seleccion de contenidos. s[14 X321 1.
7.- Profundidad en el tratamiento de los contenidos . s®4 0302010
8.- Metodologia practica. s4 03020 1.0
9.- Calidad en la presentacion de los contenidos. s[J4 302010
10 .- Utilizacion de recursos. s 4 (J3.02.0 1.0

Fuente: Fundacion fei
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Figura 53

Registro de las evaluaciones diligenciadas por los jovenes participantes del SRPA Pag,2

Participante 3

ORGANIZACION

13.- Se cumplio el horario en su formacion musical si [] No []

Muy alta Muy baja
IMPACTO 5 4 3 3 1

14.- La formacion musical recibida genero un impacto en su proyecto de vida y futuro
profesional ? Siﬁ No[_]

I5.- {Aconsejaria este proyecto a alguien con sus mismas necesidades?
v
N

VALORACION GLOBAL Muy alta Muy baja
5 4 3 2 1

23.- Valoracign del proyecto de formacion musical recibido en su conjunto

siA4. (OJ3.02010

Fuente: Fundacion fei
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-Actividad 7: Clausura y Entrega de certificados de participacion a los jovenes del SRPA
del taller de musica para el desarrollo de la sensibilidad estética y fortalecimiento de las
habilidades sociales en el marco del proyecto de investigacion realizado
En esta actividad 7 se realiz6 un cierre del proyecto de investigacion y de la aplicacion del taller
de musica como estrategia didactica para el desarrollo de la sensibilidad estética y fortalecimiento
de las habilidades sociales; en la que se hizo entrega de una certificacion de asistencia y
participacion como reconocimiento a la persistencia, buen comportamiento, fortalecimiento de sus
habilidades sociales y desarrollo de sus destrezas a nivel estético musical. En total para la
finalizacion del proyecto se entregaron 120 certificados de reconocimiento por su participaciéon en
todas las actividades realizadas. Se anexa listado de los jovenes participantes especificando la
seccion a la que pertenecian dentro del SRPA y modelo de certificacion entregada a los 120

jévenes.
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Figura 54

Modelo de certificacion entregada a los Jovenes del SRPA

FUNDACION

Hace Constar Que:

BRAYAN STIVEN BETANCURT

Asistio y participo en el Taller de miisica como estrategia diddctica para
el desarrollo de la sensibilidad estética y el fortalecimiento de habilidades sociales

Se expide el presente certificado en la ciudad de Neiva a los treinta dias (30) del mes de agosto del aiio 2018

T
COO]{DINADOR FUNDACION FEI INSTRUCTOR TALLER DE MUSICA
REGIONAL HUILA

Fuente: Fundacion Fei
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Registro fotogrdfico Actividad 7 entrega de certificados participacion a los jovenes del SRPA del
taller de musica para el desarrollo de la sensibilidad estética y fortalecimiento de las habilidades

sociales en el marco del proyecto de investigacion realizado

|

PROG
JEPARTAM \L DE
" CONCE )
e s

Fuente: Fundacion Fei



CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES
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FECHA DE INICIO DEL PROYECTO 2017 FECHA DE FINALIZACION DEL PROYECTO: 2018

Dia:1 Mes:10 | Afo: 2017 Dia:31

Mes:08

Afo: 2018

ACTIVIDADES: Son el medio a través del cual se
concreta el logro de los resultados. Por esto, deben

registrarse actividades para cada una de las metas

formuladas en el item anterior. Se requiere incluir

actividades de seguimiento y evaluacion del proyecto
(tiempos, instrumentos, formas en que se

consolidaran los resultados, entre otros).

Fechas de realizacion

Fecha de inicio

Fecha de finalizacion

DIA | MES

ARNO

DIA | MES

Disefiar el plan de Formacion Musical para los
adolescentes infractores en condiciéon de condena
permanente  pertenecientes al  sistema  de

responsabilidad penal de la ciudad de Neiva

2017

2017

Realizar la Actividad de difusion del proyecto

2017

15 | 10

2017

Realizar la induccion de los programas de formacién
musical a los beneficiarios del proyecto pruebas
diagndsticas musicales de entrada.

16 |10

2017

20 |10

2017

Ejecutar las actividades de sensibilizacion musical y
fortalecimiento de habilidades sociales en los jovenes
del SRPA

21 |10

2017

30 |11

2017

Actividades de iniciacion musical instrumental ya
cercamiento al lenguaje musical en los jovenes del
SRPA

2017

15 | 06

2018
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Actividad de practicas restaurativas con charlas de
prevencion del delito y consumo en las instituciones
educativas de la ciudad de Neiva, entidades privadas

" 18 | 06 2018 |31 |07 2018
y sociales.

Actividad de evaluacion del impacto de la estrategia
didactica “el taller de mdsica para el fortalecimiento
. ) o . |06 |08 2018 | 24 | 08 2018
de las habilidades sociales y la sensibilidad estética

en los jovenes del SRPA”

Actividad de clausura y Entrega de certificados de
participacion proyecto de investigacion a los jovenes | 27 | 08 2018 | 31 |08 2018
del SRPA

8. CONCLUSIONES

La pregunta problema formulada en esta investigacion ;Como el arte estimula el desarrollo de la
sensibilidad estética y puede ser un recurso para el afianzamiento de las habilidades sociales de la
poblacion privada de la libertad (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila? dio inicio a establecer una
estrategia didactica basada en la musica que permitio realizar siete actividades que se ejecutaron
en el sistema de reclusion permanente con 203 jovenes pertenecientes al SRPA .A partir de la
observacion realizada por el investigador, el registro audio visual de cada actividad, entrevistas
semiestructuradas, evaluaciones de percepcion, formulacion de las guias de aprendizaje y
transposicion didactica, practicas restaurativas en diferentes contextos donde se socializé la

estrategia didactica del taller de musica, permitid constatar que :
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- Durante la aplicacion de la estrategia didactica basada en la masica la sensibilizadad estética se
vio reflejada en estos jovenes del SRPA en la compresion del lenguaje musical a nivel ritmico,
melddico, lectura y caligrafia musical, desarrollo auditivo, y el desarrollo de las destrezas

manifestadas en la interpretacion de un instrumento musical.

-A nivel del fortalecimiento de las habilidades sociales estos jovenes del SRPA, participaron de 4
sesiones enfocadas en los valores como La empatia, La paz y la convivencia, El respeto, La
perseverancia; los cuales se vieron reflejados en la capacidad de trabajar en equipo, resolucién de
conflictos, autonomia, autorregulacién, en el desarrollo del espacio de los ensambles musicales que
fueron socializados en 16 presentaciones fuera del centro de reclusion en diferentes contextos

-Se evidenci6 en la actividad de practica restaurativa empatia en los jovenes del SRPA con las
personas que asistieron a las presentaciones realizadas; durante el desarrollo de estas 16
presentaciones no se presentaron evasiones (fugas de los jovenes), ni rifias, ni consumo de
sustancias psicoactivas. Se dirigieron a las personas que asistieron a las presentaciones con respeto
y con una disposicion de resarcir el dafio causado a la sociedad a causa de sus delitos. Al realizarse
la actividad de préacticas restaurativas los jovenes reconocieron que pueden ser parte de una
comunidad de manera empatica, siendo reconocidos por su aporte a la sociedad a través del arte.

RECOMENDACIONES

1. Dar continuidad a los procesos de ensefianza musical dentro de estos sistemas de responsabilidad
penal a través de acuerdos interinstitutionales para fortalecer el proceso de resocializacion de los

Jovenes del SRPA en condicion de reclusion y que esta formacion sea integral.
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2. Que todo proceso de formacidn pedagogica que se realice con la poblacién del SRPA debe contar
con un plan de formacién y estrategias didacticas enfocadas a las necesidades y expectativas de

esta poblacién vulnerable.

3.El material de aprendizaje aplicado para esta poblacién debe ser seleccionado, secuencial,
articulado con las practicas restaurativas que es el espacio para resarcir y mitigar el dafio causado
a la sociedad; ademas debe pasar una transposicion didactica que permita que el conocimiento

pueda ensefiarse de una forma préctica y que sea significativo.

4.Esta poblacion cuenta con todas las capacidades y habilidades para poder aprender cualquier area
del conocimiento; por tanto, se recomienda que las instituciones gubernamentales y no
gubernamentales vuelvan la mirada a estos jovenes que tanto necesitan de nuevas oportunidades y

espacios para fortalecer su proyecto de vida.
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ANEXOS
Anexo documento consentimiento informado y de autorizacion uso de derechos de imagen sobre

fotografias y fijaciones audiovisuales

DOCUMENTO DE AUTORIZACION DE USO DE DERECHOS DE IMAGEN SOBRE
FOTOGRAFIAS Y FIJACIONES AUDIOVISUALES (VIDEOS) Y DE PROPIEDAD INTELECTUAL
OTORGADO A LA UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA

El senor Roberto Tierradentro Céspedes en representacion de Los jovenes, docentes, instructores
de taller y operadores de SRPA que participaron en el proyecto de investigacion “La musica como
estrategia didactica para el desarrollo de habilidades sociales y la sensibilidad estética “ mayor de
edad, domiciliado y residenciado en Neiva -Huila identificado con la cédula de ciudadania No
7.721.042 de Neiva, en mi calidad de persona natural cuya imagen sera fijada en una fotografia o
produccion Audiovisual (Video) que utilizara y publicara, con fines académicos en el proyecto de
Investigacion antes mencionado para optar por el titulo de Magister en Educaciéon de la Universidad
Surcolombiana; quien para todos los fines del presente documento se denominara LA PERSONA,
autorizo el uso de derechos de imagen sobre fotografia y procedimientos andlogos a la fotografia, o
produccion Audiovisual (Video), asi como los patrimoniales de autor y derechos conexos, el cual se
regira por las normas legales aplicables y en particular por las siguientes Clausulas:

PRIMERA — AUTORIZACION: LA PERSONA, mediante el presente documento autorizo la utilizacién
de los derechos de imagen sobre fotografias o procedimientos andlogos a la fotografia, o
producciones Audiovisuales (Videos), asi como los derechos patrimoniales de autor (Reproduccion,
Comunicacion Publica, Transformacion y Distribucion) y derechos conexos, a la Universidad
Surcolombiana para incluirios en fotografias o procedimientos andlogos a la fotografia, o
producciones Audiovisuales (Videos).Con fines netamente académicos

SEGUNDA - OBJETO: Por medio del presente escrito, LA PERSONA, autoriza a la Universidad
Surcolombiana en el marco del proyecto de Investigacion “La musica como estrategia didactica para
el desarrollo de habilidades sociales y la sensibilidad estética de los jovenes del SRPA del municipio
de Nieva-Huila “ para que de conformidad con las normas sobre Propiedad Intelectual que sean
aplicables, asi como bajo las normas vigentes en Colombia, use los derechos de imagen sobre
fotografias o procedimientos analogos a la fotografia, o producciones Audiovisuales (Videos), asi
como los derechos de propiedad intelectual y sobre Derechos Conexos que le puedan pertenecer
para ser utilizados por la Universidad de los Andes.

PARAGRAFO - ALCANCE DEL OBJETO: La presente autorizacion de uso se otorga a la Universidad
Surcolombiana para ser utilizada en ediciones impresas y electronicas, digitales, opticas y en la Red
Internet para fines investigativos en el marco del proyecto.

PARAGRAFO SEGUNDO: Tal uso se realizara por parte de la Universidad Surcolombiana para
efectos de su publicacion de manera directa, o a través de un tercero que se designe para tal fin.

TERCERO — ALCANCE: La presente autorizacion se da tanto para formato o soporte material, y se
extiende a la utilizacion en medio 6ptico, magnético, electronico, en red, mensajes de datos o similar
conocido o por conocer en el futuro.

Firmado a los 01 dias del mes de noviembre del afio 2017.
LA PERSONA

C.C. N®7.721.042 de Neiva-Huila
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Anexo: Carnet de vinculacién Instructor taller de musica

HORARIO DE CLASES TALLER DE MUSICA

INSTRUCTOR: LINDA XIOMARA TIERRADENTRO

®,

s Martes y Jueves:

++ 7:00am -8:00 am llegada y organizacién espacio del taller
e 8:00am-9:00am seccion femenina

e 9:00am-10:00am internamiento preventivo

e 10:0am-11:10 Cael

e 11:00am-12:00m Cae2

e 12:30m -12:30 m finalizacion del taller
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Anexo: Guias de formacion ejecutadas
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Anexo: Guias de formacion ejecutadas
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P ik 2. Tu equipe estd perdiende. % Ut afemra nucvo:tesa
. Te nlegas a sequir jugando. . ;’;1‘ mvms a que se una

b‘ Tratas de esforzarte mas. Jueg
b. No l! hublll [\

“Construyo dentro de t ﬁi giempre  (omPren bl
ftifnéa;a }, (,A/;/a oy

aun ser tolerante

¥ respetuoso del otro,
POrGue somos
diferentes pero \guales” e “’ s s f erng? “Construye dentro de
Eduardo Alightori u[ ”H“’ 7 aye a 4 aunsertolerante
¥ respetuoso del otro,
posque somos

diferentes pero iguales™
Eduardo Alighteri

5.) cual es el mensaje parasuvida segun la sigulente frase.
mensaje -%05 S 5 \VU\«
D.)_kll\‘koj % FO 'Tacks 5.) cual es el mensaje parasuvida segun la siguiente frase.
hovenss de e | o
i fo  debe o 6ol



TALLERES PARA LA VIDA Y LA REPARACION SOCIAL VALOR LA TOLERANCIA

NOMBIELI“ Yul'dedN PEY 00y M iy ng FECHAAG 40 /19

T FICHA DE ACTIVIDAD

<«

" Mira los dibujos que aparecen abajo. ¢Por qué es importante ser

tolerante con esas personas? ; Qui¢n crees que debe ser mds respetado?
ePor g

‘cs @ dos personas mayores
caminande per la calle.

a. Les gritas.

b, Les preguntas st necesitan .y.,.»y
2. Tu equipe esta perdiendo.

a. Te niegas a sequir fugando.

. Tratas de estorzarte misy G 'g]' 1‘:;:;':’ a que se unak|

b. No le hablas.
W e

3 £l drbitre te pide que
avandones f fuese.

a. Discutes con éL.
b. Aceptas la dectsiony

a.un alumno nueve ilesa

“Construye dentro de i
aunsertolerante
J respetuoso del otro,
porque somos
diferentes pero lguales™
Eduardo Alighterf

5.) cualesel mensaje para suvida segln la siguiente frase,
mensaje -~

TAULERES PARALAVIDA Y LA REPARACION SOCIAL VALOR AMISTAD
Nombre : \/LF &yson. .BQ[LS_QC'IQ...,__;“,.. &0
LECTURA
Wolfle y Nannerl

Algunas relaciones entre hermanos son complicadas y dificlles. Otras, las mds fuertes, se
transforman en genuinas amistades y sobresalen por el compafierismo, el carifio y la solidaridad
que los nifios pueden manifestarse. Uno de los casos mds notables es el del célebre compositor
austriaco Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) y su hermana mayor Maria Anna Mozart (1751-
1829), a quien llamaban de carifio “Nannerl” y “Marianne”. El padre de ambos, el compositor
Lecpold Mozart (1719-1787), tuvo cinco hijos mas, pero éstos fallecieron en la infancia. Sin
embargo, descubrié que los dos sobrevivientes tenian un Inmenso talento musical y decidié
dedicarse a educarlos y fortalecer sus capacidades artisticas. Cuando Nannerl tenia siete afios su
padre comenzd a ensefiarle instrumentos de teclado, pensando en que podria convertirse en una
“nifia prodigio®. Siendo todavia muy pequefio, Wolfgang (a quien decfan “Wolfie”) amaba a su
hermana.. Los dos hermanos tenian una relacion afectuosa y estrecha,. Wolfie componia pequefias
piezas para que ella las interpretara. Las circunstancias de la vida de cada uno de ellos ocasionaron
que se hallaran lejos y ya no pudieran compartir tantas cosas como en su infancia.

ACTIVIDAD

1%a amistad es mejor cuando todo se ha QUE

PIENSAS DE ESA FRASE?__S.|

2. {Crees que los pueden i)

3. ¢Por qué a él le Importaba tanto la opinién de su hermana?___$ ,'
4. Que mensaje te deja esta lectura sobre el valor de la amistad? n ﬂ
= v v

Amistad es daa un amigo
lo mejor que G fienes.
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TALLERES PARA LA VIDA Y LA REPARACION SOCIAL VALOR LA TOLERANGIA
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NOMORE

=g T UFIGHA DE AGTIVIDADES =g
p =
es®”

< Mira los dibujos que aparecen abajo. ¢Por qué es importante ser
xc:;r-nlc €On €sas PersongePEPuUIEN crees que debe ser mas respetado?
<Por g

Tl drbitre o plde que
avandones el feso.

. Discutes con &1,
)fl.n preguntas si necesitan ayuda. Aceptas la dectsion.
2 fu cquipe eatd perdiendo, A Un nll'nnno nueve Mesa

a. Te niegas a regulr jugando. Le
N Tratax de esforzarte mas a1 ]‘","q"“’ IR 2e uam

vinande por to
gritas.

507 gépébqso chlchnhhl[—\
P able

o s pefsonasS

&'s

Zon
“Construye dentro de

aun sertolerante
Y respetuoso del otro,
porque somos
diferentes pero lguales™
Fduardo Alightori

5.} cual es el
mensaje i mensdle parasuvida segin a siguiente frase,

TALLERES PARA LA VIDA Y LA REPARACION SOCIAL VALOR AMISTAD

Nombre echa
LECTURA
Wolfie y Nanner!
Algunas relaciones entre hermanos sco maludu y dificiles, Otras, las mis fuertes, se
elcarifoy b

transforman en geninas amistades y por o
que fos nifios pueden manifestarse, Uno de los cascs mis notables es el del célebre compositor

austriaco Wollgang Amadeus Mozart (1756-1791) y su hermana mayor Marla Anna Mozart (1751
1229),  quien llamaban de carfio "Nanner” y “Marlanne”. £l padre de ambos, el compositor
Leopold Mozart (1719-1787), tuvo cinco hijos mis, pero éstos fallecieron en la Infancia, Sin
embargo, descubrid que los dos sobrevivientes tenian un inmenso talento musical y decidid
dedicarse a educarios y fortalecer sus capacidades artisticas, Cuando Nannerl tenia siete afios su
padre comenzé a ensefiarle Instrumentos de teclado, pensando en que podria convertirse en una
“nifia prodigio”. Siendo todavie muy pequefio, Wolfgang (a quien declan “Wolfie”) amaba a su
hermana.. Los dos hermanos tenian una refacién afectuosa y estrecha,. Wolfie componia pequefias

plezas para que ella las interpretara. Las circunstancias de la vida de cada uno de elios ocaslonaron
suinfancia,

que se hallaran lefos y yo d como
ACTIVIDAD

1 mejor cvando todo se I Que

PIENSAS DE ESA FRASE 7. arhsimo

2. {Crees que los hermanos puedi .M_QM‘%\Q
3.2Por qué » é1 e Importaba tanto la opinién de suhermana?_Par J0E_00nca S¢Se Patada

Quas

4. Que mensaje te deja esta lectura sobre el valor de la amistad?

Qe annco nod
- v - SQYWQ'T&) \Qdo

N
Amistad es dor o un emige 209
o mejor que 10 lenes.



TAULERES PARALAVIDAY LA REPARACION SOCIAL VALOR AMISTAD

omtre TAbian.Acsaoa....CASTYO. M¥bkecha

LECTURA
Wolfie y Nannerl
Agunas relaciones entre hermanos son complicadas y dificiles. Otras, las mas fuertes, se
por el el carifio y la dad

transforman en genuinas amistades y
que los nifios pueden manifestarse. Uno de los casos mas notables es el del célebre compositor

austriaco Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) y su hermana mayor Maria Anna Mozart (1751~

1829), a quien llamaban de carifio “Nannerl” y “Marianne”. £ padre de ambos, el compositor

Leopold Mozart (1719-1787), tuvo cinco hijos mds, pero éstos fallecieron en la Infancia. Sin

embargo, descubrié que los dos sobrevivientes tenian un inmenso talento musical y decidié

dedicarse a educarlos y fortalecer sus capacidades artisticas. Cuando Nannerl tenia siete afios su
padre comenzé a ensefiarle instrumentos de teclado, pensando en que podria convertirse en una
“nifia prodigio”. Siendo todavia muy pequefio, Wolfgang (a quien decfan “Wolfie”) amaba a su
hermana.. Los dos hermanos tenian una relacion afectuosa y estrecha,. Wolfie componfa pequefias
piezas para que ella las interpretara, Las circunstancias de la vida de cada uno de ellos ocasionaron
que se hallaran lejos y ya no pudieran compartir tantas cosas como en su infancia.

ACTIVIDAD
10 istad mefor cuando todo se ha aue
PIENSAS DE ESA FRASE 2. : vena y en & AR

52 _Cclaxa

2. éCrees que los pueden en

3. ¢Por qué a él le Importaba tanto la opinién de su hermna?hjgﬁ_mbL

4 Joe_Tiene Yue Se
Que mensaje te deja esta lectura sobre el valor de la amistad? ¥ 60&,\ QM'\SQ -

0

Amistad es dor a un amigo
lo mejor que 10 tienes.
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EmMmPATIA
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Lo importante de ponerse en ol logar del otro

NOMBRIE /
) l/ Ao o/ EDAD__ (T} SECCION

— ’

Situacion I: Tinsultas a otro

Thte si
te sientes.., El otro debe sentirse...

i6n 2: Thieres insultado por otro

Tite sientes...
tes. El otro debe sentirse...

Situacién 3: Llamas a tu compafiero por un mote que le disgusta mucho

. El otra debe sentirse...

Si i 2
ituacién 4: Tu compafiero te Ilama por un sobre nombre que te disgusta mucho

Tiite sientcs...
El otro debe sentirse...

Situacién 5 4 "
Estds mol o con a tu compaiiero

Tiite sientes...

Tiite sicntes...
. El otro debe sentirse...
Situacién 6: Ty compaiiero te esta con
. El otro debe sentirse.,,

1. A,

. Tite sientes...

264

NoMnR

1DAD

Sizamertn 1 Thnsultas a ot

@ Tote semes

® 11 ot debe sentiese
Swmacidn 20 Tucres insultado por otro
Tote siontes... 1 oo debe sentirse...

Situacién 3: Llamas a tu compaiiero por un mote que le disgusta mucho

T te sientes... l otro debe sentirse...

Situacién 4: Tu compaiiero te llama por un sobre nombre que te disgusta mucho

é Tate sicntes... g El otro debe sentirse...

5: Estis do con ji atu
@ Tate sientes... é El otro debe sentirsc...
i6n 6: Tu o te estd con

El otro debe sentirse...

é Tate sientes...

C\* nsusgzazagn (7!
mMmPATIA \
(15" (e
Lo fmper tante e pramerae o ol Bugay el mivee

: - -
:P:!::'mn-c‘\i Coakiatman S secoion Fe o

Sumacidn 1 Tdinwlias & sire

“.. ‘

Struacido 2 Thores Inmsitado por otre

Ta 0w sawnn

1 otrw debe sentirne.

PO un ote quo b Sspmta macho
¥l omrs debe sowtivnn

¥ Llamasa m
s Téte irmes

Siegacidn 4 Ty compafiero te llama por us sobre nombre que te Saguita mucho

U omn detw o wse

Tite sortes.
s $: Eanhs <on T
Thie shesten B otrw debe sontine .
S T fero te estd do con
<)
Thte semten._ LT ——

TALLERES OF COMPETENGAS PARA LA VIOA YA REPARADION SOCIAL



Activiaadon para
iear 1o
Practic: A

ﬁ

a
ok
e

crse en el b
Lo importante de ponerse «

N
WEDAD_LQ’—“CC'O F

1 oo debe sentirse...
Bl otro debe seatirse...

afiero por un mote que le disgusta mucho

Bl otro debe sentirse...

lama por un sobre nombre que te disgusta mucho

otro debe sentirsc...

atu P

agar del otro

Situacion 1: Tiinsultas a otro

Tite sientes...

Situacién 2: Tieres insultado por otro

Tate sientes...

Situacién 3: Llamas a tu comp:

Tiite sientes...

Situacién 4: Tu compaiiero te |l

Tite sientes...

do con empuj

ituacion 5: Estis -
.0 Tate sient Hl otro debe sentirse...
te sientes...
6: Tu te estd do con empuj

ottt F otro debe sentirse...

TALLERES DE COMPETENCIAS PARA LA VIDA Y LA REPARACION SOCIAL

TALLERES  PARALA VIDA Y LA REPARACION SOCIAL VALOR RESPETO

Nombre osncia_Sanbeso Wenies coalea, echa=l0201
LECTURA

Un rey puso una
. ok mmmmmwm,mmapm,mmmwm

Los comercianies més ag
Mmmmmmm.mm:""“w”umuwmmwn
P inguno o agopra ot f s %10 TAENe 108 Catins despeacos,

- Gue llevaba una carga de verduras,

1a roca a un lado dol camino, Do:"pu:;‘;«nm ymiglrsl:rﬂucho“}6 .Te“b::ymma:
. . usto donde habia estado la roca, Conten
dm. M“ .omyunanmdol Rq.Miemoquommhnmmmmamh

alendieron Cad:

S rosgntce . '
ACTVIORD] P . Siaouna vezcae, viniseysigu adpant
Analiza y responde:

MosmnasiomSioagkades

2 cmmubmuwam«mh&&mm?
mmjmwm_mms“mmu

3 Segin la lectura wumommnmﬁammmm
" soclal

] \
4.‘\
sﬂwhwmmtm”“m".*m“m.'

NN Se fuds aNey (RS %’e\ :
)
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Lo tmportanic de poncese en ol tugar del otro
NOMBMRE
A s (QEDAD - SECCION (CrE avof

Sinmacidn 1 TV insoltas & otro

Tite sientes... @ 1 oo debe seninse...
Sitvacidn 2: Theres insultado por otro

Téte sienses.. B otro debe sentirse

Situacién 3: Liamas a tu compaficro por un mote que e disgusta mucho
‘N--'—m. ®0m4~-m.

Situacidn 4: Tu compaiiero te llama por un sobre nombre que te disgusta mucho

Tite semes.. B ot debe sentirse...

Situacion 5: Estis con a tu comp
@ Téte sicntes... Hootro debe sentirse...
Situacién 6: Ta P e esti mol do con

@ Tite sestes.. @Bmh&ni\;.

TALLERES DE COMPETENCIAS PARA LA VIDA Y LA REPARACION SOCIAL

TAULERES PARALAVIDAY LA REPARACION SOCIAL VALOR LA PAZY CONVIVENCIA

Nombre TLH) ! ha 2D ZOVP

LECTURA

El arbol de la paz

En las Hlanuras de los indigenas pieles rojas habia cinco diferentes grupos o naciones,
enfrentadas en permanentes confictos entre si. Poco a poco cayeron en un terrible ciclo de odio
y venganza que las iba destruyendo. Pero por aquelos dias nacié un misterioso pequeio, hijo
de una doncella soltera que no habia estado en compaiia de hombres. Su familia le recomendé
que lo entregara a otras personas para criarlo, pero el pequefio siempre regresaba y pronto
descubrieron que se trataba de alguien especial.

El bebé creci6 hasta convertirse en un apuesto joven con grandes poderes de convencimiento.
Se separ6 de su familia y durante varias semanas se dedico a hacer una canoa de piedra.
Queria dirigirse a la zona de conflictos para devolver la paz a las naciones indigenas. Muchas
personas se juntaron para despedirlo y vieron, con sorpresa, que su canoa de piedra se
desplazaba répidamente por el rio. A medio camino se detuvo en la choza de una anciana que
se oponia a la guerra, que ofrecia alimentos y un lugar de descanso a los heridos. Cuando lo
escuchd hablar rompi6 a lorar, pues nunca habia conocido palabras tan bellas. El le prometio
que si conquistaba la Gran Paz ella seria la lider femenina del pueblo unido.

Eljoven continud su viaje y visitd a todos los grupos. Se le unieron cincuenta antiguos guerreros.
No fue facil convencer a los jefes de todas las tribus, pero aprendieron a cantar una cancion
magica, llamada Hai Hai, que ablandaba hasta los corazones mas duros.

Actividad

1. ¢Como pod: pacificas y buir ala paz¢?
? equlv ! lapevsona

2. ¢Segin el cuento que querfa el joven indigena 7 1L5 o
3. Que mensaje te deja a siguiente tira cémica? 2.

i
HacE "m ;-é:n'po QUE NO
TRABAJO, OUE yd € Me.
OLVIDG My Oricio.

ser




TAULERES PARA LAVIDA Y LA REPARACION EIAL VALOR RESPETO
L Lu.n
cha

Nombre Jhansoa_maocicl@ LoStaR

LECTURA
Un rey puso una gran roca en medio dal camino, obstaculizando el paso. Luego se escondié para

sano tuvieron pasar,
rtesanos que pas,

ver si alguien lo retiraba.
que
-aminos despe)

Los comerciantes mas adinerados del reino y algunos co
simplemente rodearon la roca. Muchos culparon al Rey de no mantener 108 ¢

pero ninguno hizo aigo para retirar el obstéculo.
De repente llegé un campesino que lievaba una carga de verduras. La dejé en el pisoy traté de
mover Ia roca a un lado del camino. Después de empujar y fatigarse mucho, lo logré. Mientras
recogia U carga, encontré una cartera en el piso, justo donde habla estado la roca. Contenia
muchas monedas de oro y una nota del Rey, indicando que esa era la recompensa para quien
despejara el camino.

ta una

El campesino aprendié o que los otros nunca ad: aculo pi
para mejorar la propia condicién. Si alguna vez caes, levantate y sigue adelante.
ACTIVIDAD]

Analiza y responde:

1. Qué esun

Problemas

2. Cuando se le presenta una dificultad en la vida, ¢ Cémo actia?
llorando, desmotivan ‘echando culpas, dando soluciones.
otra, Cual?.

3. Seglin la lecturg ¢ es bueno respetar a todos sin importar su gondicién social
? Todoa 15:“ T sl Aeveches

4. Segun la caricatura ¢ cual es el mensaje para su vida?

—’;dos SomoS ﬁ”dleg

COMDZENSION Y R o, ES,

M?m&:m GOE UNO.

TALLERES PARALAVIDAY LA REPARACION SOCIAL VALOR LA PAZ Y CONVIVENCIA
30~ 12 -gp[ﬁ

Nombre :J2lian_paid 11:tq RQNEID . ——Fechs

LECTURA
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TALLERES PARALAVIDAY LA REPARACION SOCIAL VALOR RESPETO
4 -
T it oo Ly LAl Corecha £z =10 /B
Nombre i~ '/ g

LECTURA

roca en medio del camino, obstaculizando el paso. Luego se escondié para

.
Un rey puso una gran
ver si alguien lo retiraba.
Los comerciantes més adinerados del reino
smplemente rodearon la roca. Muchos culparon al Rey de no
pero ninguno hizo algo para retirar el obstéculo.
6 en el piso y traté de

De repente llegé un campesino que llevaba una carga de verduras. La dej

mover la roca a un lado del camino. Después de empujar y fatigarse mucho, lo logré. Mientras
recogia su carga, encontr una cartera en el piso, justo donde habla estado la roca. Contenia
muchas monedas de oro y una nota del Rey, indicando que esa era la recompensa para quien

despejara el camino.

El campesino aprendio lo que los otros nunca
para mejorar la propia condicién. Si alguna vez caes,

ACTIVIDAD]

Analiza y responde:

1. Qué es un obstéculo? /22 LI %MZ/ ZxM/Dﬂ/

2. Cuando se le presenta una dificultad en la vida, {Cémo actia? J
dando soluciones. &

llorando, S| echando culpas,

otra Cual?,

y algunos cortesanos que tuvieron gque pasar,
los i P

& una op!

Cada p
levéntate y sigue adelante.

3. Segun la lectura ¢ es bueno respetar g/todos s| ortar su cogdicion, 1
g o I %67% )
(oS

| es el mensaje para su vida?

s ;

o5 Co505 o 1 of
f‘é‘j/é IE Jrva oniyy

Segun la canéura &

TENSIGN_Y RESPEYO,
1o ImcorTare. mn%__ ‘;;%\',EPR:C%‘,
QUE BRCE e T 5
IEPD0,CRECR GUE UNO ES MER

TALLERES A LAVIDAY LA REPERACION SOLC:l VALOR LA PAZY CONVIVENCIA
Nombre :ﬁ“ﬂl“ ﬁ-—&cﬂa 20 10.2019 IP

LECTURA

Elérbol de la paz
EnLlas llanuras de los ’nnlqenag pieles rojas habia cinco diferentes grupos o naciones,
i, P un terrible ciclo de odi

El arbol de la paz
los indigenas pieles rojas habia cinco grupos 0 naci
ol Ilsnurl;‘s it pbentre s’S. Poco a poco cayeron en un terible ciclo de odio
Pero por aquellos dias nacié un misterioso pequefio, hﬂ?
tad paiiia de Su familia le
pero el pequefio siempre regresaba y pronto

y que las iba
de una doncella soltera que no habia
que lo entregara a otras personas para criarlo,
descubrieron que se trataba de alguien especial.
El bebé creci6 hasta convertirse en un apuesto joven con grandes poderes de oonvenclm_lenlo‘
Se separ6 de su familia y durante varias semanas se dedico a hacer una canoa de piedra.
Queria dirigirse a la zona de conflictos para devolver la paz a las naciones indigenas. Muchas
personas se juntaron para despedirlo y vieron, con sorpresa, que su canoa de piedra se
desplazaba rapidamente por el rio. A medio camino se detuvo en la choza de una anciana que
se oponia a la guera, que ofrecia alimentos y un lugar de descanso a los heridos. Cuando lo
habia conocido palabras tan bellas. El le prometié

escuchd hablar rompid a llorar, pues nunca
que si conquistaba la Gran Paz ella seria la lider femenina del pueblo unido.

El joven continué su viaje y visité a todos los grupos. Se le unieron cincuenta antiguos guerreros.
No fue fécil convencer a los jefes de todas las tribus, pero aprendieron a cantar una cancién

mégica, llamada Hai Hai, que ablandaba hasta los corazones mas duros.

Actividad
pacificas y alapaze?

1. ¢Como pods ser p!
layles

2 Pye. Chi o (0T P
2. ¢Segln el cuento que queria el joven indigena ?5€ dedica al 41abado

3. Que mensaje te deja la siguiente tira cémica? [3¢.

que lo entregara a otras personas . youa . Su familia le
descubrieron que se rataba de mw‘;’i::xi- pero el pequefio siempre regresaba y pronto

SILF
y venganza [ y
1 ga‘ que la: iba ““"".?"3“ Peig por aquallo:'difs ['adé un misterioso pequefio, hijo

El bebé creci6 hasta convertirse en un g i
X puesto joven con grandes poderes de conver
ge uesr?ap::: ﬁg:: Ermla ¥ durante varias semanas se dedico a hacer una canoa ::It:i‘::::'
g lgis zona de conflictps para devolver la paz a las naciones indigenas. Mudms'
desplamb:gu‘mmn para despedrto ¥ vieron, con sorpresa, que su canoa de p.iedra se
bl Iapgjaxn:u:o&i:‘% :I ir'n"eedl‘o cam‘n:‘ se detuvo en la choza de una anciana que
3, ntos y un lugar de descanso a los heridos

escuchd hablar rompic a llorar, pues nunca habia cor o Bkl

! g nocido palabr i
Que si conquistaba la Gran Paz ella seria la lider femenina dZI pue':l: m;:llns. S

i
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Actividad
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TALLERES PARALAVIDAY LA REPARACION SOCIAL VALOR RESPETO
echa OZ( 2‘\?

Nombre lofzgn
LECTURA

Un rey puso una gran roca en medio del camino, obstaculizando el paso. Luego se escondié para

ver si alguien lo reliraba.
Los comerciantes més adinerados del reino y algunos cortesanos que fuvieron que pasar,
mente rodearon fa roca. Muchos culparon al Rey de no mantener los caminos despejados,
Pero ninguno hizo algo para retirar el obstaculo, ’
mmwmalmuneampesmquellwauunammaunarduns La dejé en el pit
S piso y tratd de

mw.?a la roca a un lado del camino, Después de empujar y fatigarse mucho, lo logré. Mientras
recogia su sts. ;mlré una mm en el piso, justo donde habia estado la roca. Contenia
d":‘dm Mﬂd pocardy y una del Rey, indicando que esa era la recompensa para quien
Eal Wsho] aprendié lo que los otros nunca atendieron. Cada obst

ra mejor: 6 i e
Bc ; &A;]' la propia condicidn. Si alguna vez caes, levéntate y sigue adelante.

Analiza y responde:
1. Quéosen MM?MMM QY QAN

:Aﬂcnl:;ndosehmsenlaumdmhdenlavid:. ¢Cémo actiia?
jose, echando culpas, dando soluciones. X

ora____Cudl. e
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TALLERES PARALAVIDAY LA REPARACIGN SOCI
Nombre J—°/( ar gshy Q0190% cha o

LECTURA
Un rey puso una gran roca en medio del camino, obstaculizando el paso. Luego se escondio para

anos que luvieron que pasar,

ver si alguien o retiraba.
ntener los caminos despejados,

Los comerciantes més adinerados del reino y algunos cortes:
lemente rodearon la roca. Muchos culparon al Rey de no ma

simpl
pero ninguno hizo algo para retirar el cbstaculo.

i traté de
De repente llagé un campesino que llevaba una carga de verduras. La dejo en el piso y Ir
mover la roca a un lado del camino. Después de empujar y fatigarse mucho, lo logrd. Mientras

recogia su carga, encontrd una cartera en el piso, justo donde habia estado la roca. Contenia
muchas monedas de oro y una nota del Rey, indicando que esa era la recompensa para quien

despejara el camino.
El campesino aprendié lo que los otros nunca atendieron, Cada obstéculo presenta una oportunidad
lant

%aﬁe%mmm. Sialguna vez caes, levantate y sigue adelante.

Analiza y responde:
1. Qué es un obstécuio?_ \Y(u\lGhC\Q%

2. Cuando se le presenta una dificultad en la vida, {Cémo actiia?
echando culpas dando soluciones

lorando_____desmotivandose
oa__Cur pnoclng”

in la lectura s bueno respetar a todos sin importar su condicién social

N @

4. Sewnlamrbaluuuulaselmenssiamsuvida?
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TAILERES PARA LA VIDA Y LA REPARACION SOCIAL VALOR RESPETO
ANORS AL RERA recha 02-4 O - 018

LECTURA
Lhmmw’mmnmeﬂm.WCImtmuwm
vor 3 aguen 10 retraba.

Los comerciantes mds adineracos del roino y algunos Cortesancs quoe tuvieron que pasar,
rodearon la roca. Muchos culparon al Rey de no mantoner 10s caminos despejados,

e Minguno hizo aigo para retinar &l obstéculo.
De reponto fogd un campesino que levaba una carga do verduras. La dejd en el piso y tratd de
in0. Dospués co empuiar y fatigarse mucho, 1o logrs. Mientras
" mh‘bhmumu _Contenia

mover la roca a un lado del camino.
Tecogia su carga, encontré una cartera en el piso, justo donde
de o y una nota del Rey, Indicanco quo esa era la recompensa para quien

despejara el
El campesino aprendié 1o que Jos otros nunca atendieron. Cada
para mejorar la propia condicidn. Si alguna vez caes, ¥ sigue adelante.

Analza y responde:
1. Qué 0 un obsticuio?_ G p (ol l‘»'s @ .,,.,gi gnA(g(\ vna  fAcTe.
AY . J
TRETRE 8 S0 Rre fRo.Groeac -

2. Cuando se le presenta una dficuitad en ia vida, &Cémo actia?
mmm_);mm__mm

otra, Cudl?.
:,Sqinhbm 288 bueno respetar a todos U condicién soc
S T £ 7 i PO

4. Sov.'nhm(,uu el mensaje para su vida?
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TALLERES PARA LA VIDAY LA REPARACION SOCIAL VALOR RESPETO
~ pn )t &

Nombre :!
LECTURA

Un rey puso una gran roca en medio del camino, obstaculizando el Y se escondid para
ver si alguien lo retiraba. PRk

coresanos que tuvieron que pasar,

mmmmumynw
MMMHMAMWWMHR de no mantener los caminos despejados,
Pero ninguno hizo aigo para retiar el obstaculo, I
mmhgdmmmohvmmwmm La en ol pi

x piso y traté de
nmo;.hmu-mbdoddam. Dum-aWylmmm.bmme
recog! wmmwmmdm,mmhwhumhm Contenia
Monedas de oro y una nota del Rq,haundoqummhmumw

muchas
despejara ef camino.

El 0 aprendid 1o que 1os otros nunca Cad cuto pr
ram,%hmm. Slmamun.hv&meymmmm

Analza y responde:
1 Qué s un obstécuo?O00L XNy ey @) caming v Pralle vwaL

2. Cwuhmmmmmhm Cémo actia'
lorando. &f ?
desmotiv: ____ echando culpas, dando soluciones &
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¢ 1% TAUERES PARALAVIDAY LA SOCIAL VALOR RESPETO
‘ m;gﬁﬁ;mwaz,la/jé’
LECTURA

mmmnwmmmummum‘qupﬂ

Unrv/pusnmammammedloaelcanm,obmmodpaw.Lm““m‘mpm
ver si alguien lo retiraba.
2 i alguten 1o retraba.
Los comerciantes mds adinerados del reino y algunos cortesanos que fuvieron que pasar, i
i te rodearon la roca. Muchoacuipmnamgyammammwmnosdequadﬂ!. mwmm“m,mm"mqmw.
pero ninguno hizo algo para retirar el obstécuio. e simplomente ro3earon 13 roca. mmumammmmm
. ” inguno hizo redrar e costiouko.
De repente llegd o due verdyes Ladsp emel pissytratd de, U Sosm e 0 e
mover la roca @ un lado del camino. Después de empuar y fatigarse mucho, [0 logrd. Miehtfas ¢ Do repents Bepé un campesino que Sevaba una ca+ga da verduras. La ded en ol piso y tratd do
recogia su carga, encontrd una cartera en el piso, justo donde habia estado la roca. Contenia, mover k3 f0ca @ un 1o del camine. Despuds da empuiar y fatigarse mucho, ko logré,  Mientras
as monedas de oro y una nota del Rey, indicando que esa era la recompensa para quien recogia su canga, enconrd una cartera e el piso, justo donde habia estado la roca. Contenia
despejara el camino. > muchas monedas de O y una nota del Rey, indicando que esa era 13 fecompensa para quien
g Caspejara ef caming.
ndié lo los otros die e P P idad
, levantate y sigue adelante. okapaeonbrin 6 1o que kos olros [ sculo prasent
3 mejcear la propia condicidn, Si siguna levéntate
it voz coes, ¥ sigue adelante.

%g&%uimnm. i alguna vez caes

Analza y responde: / [4{ Anaiza y responde
obstpculor z/ éﬂg 2 é dot s i ne en &l @ : R
ﬂz?: SE/ff’q[f:l : P ﬂ,, Sl . ’ﬁ.ﬂdldﬂ#ﬁﬂiﬂﬂgﬁd« MSele P)’d”ﬂ“ “190

1.Quées
re
2. Cuando se le presenta una dificultad en a vida, ,Cémo actia?
:m = n =i i 2 omubmmmnhmwdmm
llorando, ‘dsm ivdndose_ echando dando m_wwm_mm_mm
olra, Cudt?,

3 Sel ;
> Seginialectura ;es bueno respetar a todos sin importar su condicién social

}?.Segmv Gn la lectura bn.:'e;mespet" :r sin!npo su condicion social
) @g‘ #g S yne 7 EL dem 2 van_q fgg[géz
4 Sqinhumuuundmms*mwvidﬂ

4. Segn la caricatura ¢cual es el mensaje para su vida?

Qe yno wﬂ/ﬂs l‘ml T weejee
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TALLERES PARALAVIDAY LA REPARACION SOCIAL VALOR RESPETO Nombre PR
Nombre ARMANL ad ‘—Feehan:_‘JZ:-lEj
LECTURA S
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Pacoy la esperanza

camino, obstaculizando el paso. Luego se escondi6 para

o e N

Un rey puso una gran roca en medio del
ver si alguien lo retiraba.
anos tuvieron que pasar, :
o inos despejados, s q que
consinke oo hova ol olcance de s Ospirociones

Los comerciantes més adinerados del reino y algunos cortes:
simplemente rodearon la roca. Muchos culparon al Rey de no mantener los cami
i mdemmmnhb,pwh“mah

pero ninguno hizo algo para retirar el obstaculo.
i de
De repente llegé un campesino que llevaba una carga de verduras. La dejo en el pisoy h‘a!b
mover la roca a un lado del camino. Después de e]'muja;o a’aﬁ%ar:ie mu;r:'o. ll: :g’: CMOI:::?‘; personas, ds
recogia su carga, encontré una cartera en el piso, justo le habfa estado n 12 s q ba Pocnso y lener
muchas mms de oo y una nota del Rey, indicando que esa era la recompensa para quien Fndnd da i v 0 bogror sus ideokes.
despejara el camino.
~ P consenvar o esperonzo es importone no defore Bevor por ol
El campesino aprendié o que los otros nunca Cada obstaculo presenta una op Fessmo y lo deslusidn, puss estos senbaventos 1o i thi
para mejorar la propia condicion. i alguna vez caes, levéntate y sigue adelante. Mgt b furo, impiden
ACTIVIDAD]
Analiza y responde:
1. Qué es un obstaculo? UACL Q' i g0 | Camino
2. Cuando se le presenta una dificultad en la vida, ¢ Cémo actia?
llorando, desmotivandose_.__ echando culpas. dando soluciones.
ofra Cual?,
s ‘.
v
3, Segin la lectura ¢ es bueng respetar a todos sin importar su condicion stﬁal '
? gl GH MWHNMO vume s FRG Y !
1
L &
4. Segun la caricatura ;cual es el mensaje para su vida? o
Frases
Copomos; <oETo, o V! y
iGs M‘x:?ﬁ R E: AnE ¥ c)ttQ lg"L ' Stpucdes soflarl, pucdes logralo” Walt Disney,cincasta
ne ‘"
By N%&é:m SEROEBMIY (vl o S % ,,m mundo necesita sofladores y el mundo necesita hacedores. Pero sobre t0do, ¢l mundo
ba m A Qe coesita soadores que hacen” Sarah Ban Breathnach, esorio, X
v -
Slo una cosa vuelve un suello imposible: el miedo a fracasar” Paulo Coelho, escitor

Qo a\/l
v - " ;
La realidad estd equivocada. Los suciios son reales™ Tupae Shakur, cantante.
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NOMBRE DEL PROYECTO:

La Misica como estrategia Didactica para el desarrollo de habilidades sociales y la sensibilidad estética de los Jovenes del
de Responsabilidad Penal Adolescente (SRPA) de la ciudad de Neiva-Huila

Indique el
Imlml Actividad Descripcién Actividad Descripcién del gasto Unhfuh:io Unidades | Valor Total | valorque | fundacionfei | Monto
glictagly
Realizar la sensibilizacién v difusion del A Contempla aquellos recursos destnados
proyecto. Honararies{1) DOCENTE MUSICA 5 cubiir los honorarios del profesianal
encargado de |2 ejecucion del el
proyecto § 600,000 1,00 4 6.000.000 $600.000]  § 6.000.000
Incluye lus recursos necesarios para el
desarrollo del proyecto, publicidad
Realizar la induccidn a los beneficiarios . [meresin e foleto( 500) volantes
del proyecto y aplicacién de las pruebas papelena rm F:‘:E"ushcas » |(500) durantepeniodo §350| 1.000,00 § 350000 §350.000,001  $ 350.0004
diagnasticas musicales de entrada. o
incluye los recursos nacesarios para el
desarrollo del proyeds, guias
diagnosticas para cada estudiante $ 1,000 200,00 $ 200.000 $200.000,00 4 200.000
Ejecutar los Talleres programados en:
Fortalecimiento habilidades blandas
jovenes SRPA
2 . .
Honorarios perosanal de apoyo Hanaranios perpson_al de apoyo lsmdogu
sicologo (1)- (1) y docente licenciado en musica (1),
FEl $ 1,650,000 2,00|  §16.500.000 §16.500.000 $ 16.500.000
ALY S s TRRUTS TIECESaTIS pargt
desarrollo del proyecto, entre ellos Kit
Desarrollar la formacién musical por "d“w? pare los tallmsl
ireas !eméticaspcon Iusnbeneﬁ(iados del |Material pedagogico musical . o e rin:mliusii?\?d rl:';neln;s
agoste2018  F undacion bolivar -
davivienda §43.270 200,00 § 8.654.000 £ 8.654.000
§ 22,500,000 § 25,154,000
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Alquiler de somido para el acto de
(lavsura -presentaciones incluye los
reaurs0s necesanios para ¢l desarrollo del
proyecto, entre ellos:logistioos alquiler de
Socializar el trabajo desarrallado del sonido para lasé presentaciones &
provecto en instituciones educativasy | Alquler de sondopara |"ealizarse durante el gooo0m0;  400f  §2.400000 §2.400000  § 2,400,000
comunidad en general del municipio de presentaciones
Neiva -Huila drea urbana,
desarrollo del proyecto, entre insumos -
Evaluar el impacto del proyecto papelera]mpresidn de
(Ejecucion de pruebas musicales de | Gastos realizacion de informes certif_icaciones,.infonnes f°”T'at°5 e
salida, encuestas de satisfaccion- fotocapias sequimento de erlrada y slida d elos
lecciones aprendidas). beneficiados del proyecto durante la
gjecucion del proyecto §1.0000 520,00 §520.000 §50000]  §520.000
Reahza.r .F'| e.v.e"to de da.us.ura y entrega (Gastos logistico sonido,(registro
de certificacion reconocimientos a los i
beneficiados del proyecto. fotgrfon, i Aoyl '
quiler de sonido para el acto de
ausura § 600,000 1,00 $600.000 $600.000  §600.000

r
$26.570.000 §0

§21.170.000  § 1,120,000

Total Actividades § 25.57U.|]|]ll| § 22,500,000 §21,170,000( § 43,670,000
Gastos Administrativos del

proyecto §0 80 §0 §0
GRAN TOTAL PROYECTO § 26.570.|l|lﬂ| $22.500.000  §21.170.000 $43.670.000|




